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Vyskyt citatovych asociacii
vo volnom asocia¢nom
experimente

(slovensko-rusky aspekt)

Occurrence of Quotation Associations in Free
Association Experiment
(Slovak-Russian Aspect)

Miriama Bil¢tkovd

Abstrakt:

Vplyvom rozli¢nych faktorov clenovia jazykovych spolocenstiev mozu rea-
govat na jeden a ten isty stimul odlisne. Jazykovo-komunikaénd prax ne-
ustdle dokazuje, Ze v procese pouzivania jazyka konkrétnym ndrodom sa
vytvdra mnoho stereotypnych, neustdle sa opakujiicich asocidcii, ktoré sii
najtypickejsie pre danii lingvokultiru. Tym, Ze asocidcie odzrkadlujii vzd-
jomné vizby, ktoré stabilne vznikajii v jazykovom povedomi prislusnikov
danej lingvokultiiry, sa mozu povazovat za axiologické ukazovatele, ktoré
odrdzajii kultiirne hodnoty daného etnika. Na zdklade vysledkov asociac-
ného experimentu sii objektom ndsho zdujmu tzv. citdtové asocidcie, ktoré
odkazujii na diela literatiiry a kultiry v slovensko-ruskej kompardcii.

Abstract:

Due to various factors, members of linguistic communities can respond to
one and the same stimulus differently. Linguistic-communication practice
constantly proves that many stereotypical, ever-repeating associations are
created in the process of using a language by a particular nation, which is
most typical of a given linguistic culture. As associations reflect mutual



reflections that are created in linguistic consciousness of particular linguistic
culture, they could be considered as axiological indicators that reflect the
cultural values of the ethnic group. Based on the results of the association
experiment, the object of our interest are so-called quotation associations
that refer to works of literature and culture in Slovak-Russian comparison.

Klucové slova:
asocidcia, volny asociacny experiment, precedentnd jednotka

Key Words:
association, free association experiment, precedent unit

Kazdy ¢lovek vidi za danym slovom istd mnozinu asocidcii, ziskanych
pocas zivota vedome ¢i nevedome. Iba mélokedy sa stdva, aby dvaja rozni
ludia mali na to isté slovo tplne totozné asocidcie, pretoze aniich zivoty
nie su identické.

Vplyvom rozli¢nych ndrodno-kulturnych, socidlnych, historickych
a inych faktorov ¢lenovia jazykovych spolocenstiev mézu reagovat na
jeden a ten isty stimul odli$ne. Jazykovo-komunika¢nd prax neustdle
dokazuje, Ze v procese pouzivania jazyka konkrétnym nidrodom sa vy-
tvara mnoho stereotypnych, neustale sa opakujucich asocidcii, ktoré su
najtypickejsie pre dané lingvokultarne prostredie. Tym, Ze asocidcie od-
zrkadluju vzdjomné vizby, ktoré stabilne vznikaju vjazykovom povedo-
mi prislu$nikov danej lingvokultury, sa mézu povazovat za axiologické
ukazovatele, ktoré odrézaju kulttrne hodnoty daného etnika (porov.
Korina, Bil¢ikova 2017, Norman 2014, Krasnych 2003 a iné).

V centre badatelského zdujmu sa nachddzaju najma stereotypné aso-
cidcie, ktoré su vysoko reprodukovatelné (stabilné). G. A. Martinovi¢
ankcentuje tvrdenie, Ze podstatné miesto medzi stereotypnymi asocid-
ciami zastdvaju prave tie asocidcie, ktoré vznikaju priamo na zdklade
konkrétneho vyskytu slov v textoch (Martinovi¢ 1997). St to najma
slovd, ktoré st v beznej re¢i najfrekventovanejsie (vysokd — hora, modrd —
obloha), a taktiez to mozu byt slovd, ktoré tvoria ustalené slovné spojenia
v $§irokom slova zmysle, t. j. nielen frazeologické, resp. frazeologizované,
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ale aj gramaticky a uzualne ustalené (vysokd — skola, meno — priezvisko).
Do tejto skupiny patria podla Martinovica aj asocidcie, ktoré odkazuju
na diela literatary a kulttry (meno — ruze, starec — more) (tamze). Préve
tieto asocidcie budu hlavnym objektom ndsho praktického vyskumu,
pretoze apelujt na umelecké texty — dielo, hlavné postavy, nazov diela,
autora a pod. V psycholingvistike sa pre tento typ asocidcii zauzival po-
jem citatové asocidcie (porov. Norman 2014), s ktorym budeme dalej
nardbat aj my. Porovnavame dva pribuzné slovanské jazyky — slovensky
a rusky, s cielom poukézat na narodno-kultdrne $pecifikd oboch naro-
dov v odkazovani sa na umelecka literatdru.

Opierat sa budeme o vysledky vlastného volného asocia¢ného expe-
rimentu, uskuto¢neného v slovenskom jazykovom prostredi, a taktiez
o udaje podobnych experimentov v ruskom jazykovom prostredi, ktoré
st zafixované v Ruskom asocia¢nom tezaure — RAT. Budeme sa snazit
poukdzat na to, aké miesto zaujimaju cititové asocidcie v jazykovom po-
vedomi nositelov ruského a slovenského jazyka, ktori sa experimentu
zcastnili, pretoze prave tieto asocidcie st nositelmi precedentnych jedno-
tiek roznych tirovni (ndrodno-precedentné, univerzélno-precedentné atd.).

Stanovili sme si za ciel poukazat aspon na najvyznamnejsie aspekty, naj-
ma na ta ulohu, ktora zohravaju texty umeleckej literattry v lingvokultare
vo vSeobecnosti a hlavne v jazykovom povedomi nositela danej kultury.
Z tohto uhla pohladu sa sustredime na asocidcie, ktorych zékladom st ho-
tové (verblne) texty roznych umeleckych zanrov s litersrnym podkladom
nezdvisle od formy ich realizécie (printov4, audiovizudlna alebo ind): ndzvy
literdrnych diel, hlavné postavy ¢i vyroky z tychto literdrnych diel a pod.

Asocidcie, ktoré odkazuji na umelecké diela, byvaju zvic¢sa identifi-
kovatelné beznym (priemernym) nositelom jazyka iba v tom pripade,
ak st tieto diela, ich autor a hlavni hrdinovia zndme danému recipientovi.
Znamena to, ze asocidcie tohto druhu mézeme pokladat za realizécie
precedentnych jednotiek. Pod precedentnymi jednotkami mézeme v naj-
$§irSom zmysle rozumiet osobitnu skupinu verbalnych alebo verbalizova-
nych jednotiek, ktoré s ,,usBecTHBI TIO6OMY CpeAHEMY IIPe/CTABUTEIIO
TOTO LM THOTO JIMHTBOKY/IBTYPHOTO COOOMIECTBA M BXOAST B KOTHUTHB-
Hyt0 6a3y aToro coobmectsa“ (Vorozcova 2006, 222).
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Nasimi respondentmi sa stali $tudenti vysokych $kol a vyssich ro¢-
nikov gymnazia. Vyber respondentov sa robil na zdklade nasledujtcich
kritérii: vek, pohlavie, ro¢nik $tadia, doterajsie vedomosti a pod. V nasom
experimente bolo dolezité urcenie vekovej kategérie, pretoze ,umenHo
CTyZIleHIeCKasl MOJIOZEXKDb XapaKTePHU3yeTCs PU3HONTOTHIEeCKOM U HHTeI-
JIEKTYaJIbHOM 3PeJIOCTBIO, 0OIeCTBEHHOM AKTHBHOCTbIO, JOCTATOYHO CTe-
TIeHbIO COLMA/M3ALUHU 1 6OTaThIMK corrambHbiMuU nioTerrmsvu” (Navil ni-
kova 2009, 118). Nagim zémerom bolo zostavit taku vzorku respondentov,
ktori by mali ¢o najviac spolo¢nych kluc¢ovych charakteristik. Vychddza-
li sme z predpokladu, Ze prave zastupcovia mladého pokolenia velmi
rychlo reagujui na zmeny v jazyku, a chceli sme zistit, ako sa tieto zmeny
prejavuju v asocia¢nych retazcoch. Hlavny kontingent experimentu
predstavovali §tudenti vyssich ro¢nikov Gymnézia na Golianovej ulici
v Nitre a vysokoskolski $tudenti z Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
(UKF) a Slovenskej polnohospodérskej univerzity (SPU) vo vekovom
rozmedzi od 18 do 28 rokov. Snazili sme sa o vyvézeny pomer roznych
odborov, preto sme oslovovali predstavitelov réznych fakult a rozli¢nych
$pecializdcii (vSeobecné zameranie — gymnazium, zameranie na ekonomi-
ku - SPU, humanitné a prirodné vedy — UKF). Nasho asocia¢ného expe-
rimentu sa zucastnilo celkovo 800 respondentov, ktorych materinskym
jazykom je slovencina. Takato vzorka respondentov zabezpecuje spolah-
livost ziskanych vysledkov a umoznuje ur¢it zékladné tendencie asociova-
nia stimulov. Volny asocia¢ny experiment pozostaval z dvoch dotazni-
kov, pritom kazdy obsahoval 50 stimulov. Na vypracovanie dotaznikov
nam posluzil zoznam stimulov, ktoré sa v rimci testovania tohto druhu
povazuju za zaklad. Su to stimuly prevzaté od priekopnikov v oblasti
psycholingvistického vyskumu, Kentovej a Rosanoffa, ktoré sa pouzivaju
v experimentalnej praxi neustdle od r. 1910. Zvycajne asocia¢né experi-
menty, uskuto¢riované na béze konkrétneho jazyka, obsahuju tieto slovd
zo zoznamu Kentovej a Rosanoffa s perspektivou ich dalsej komparéicie
s analogickymi udajmi inych jazykov. Vdaka takémuto porovnaniu, v na-
$om pripade dvoch pribuznych slovanskych jazykov, je mozné lahsie vy-
stihnut univerzalne a ndrodné v mysleni Iudi a rovnako pod¢iarknut to,
¢o maju tieto jazyky odlisné.
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Vysledkom volného asocia¢ného experimentu bolo celkovo 40 000
reakcii, z toho bolo 21 700 odpovedi zien a 18 300 muzov. Nds zaujima-
li konkrétne tie reakcie, ktoré maju precedentny vyznam. Slovensky ma-
teridl sme porovnavali s uz existujicim asocia¢nym tezaurom ruského
jazyka (Pyccxuit acconuarusnbiit cnosaps — RAT), ktory je volne do-
stupny online: http://tesaurus.ru/dict/ a zdruzuje niekolko ruskych
asocia¢nych slovnikov naraz a neustéle je doplitany o nové udaje.

Slovensky korpus

Maximélny pocet citdtovych asocidcii na jeden stimul bol u slovenskych
respondentov 8, pri¢om individudlne reakcie registrujeme len zriedka (napr.
Motyl, Sentimentalny roméan a pod.) a pritomnost dvoch a viacerych rov-
nakych reakcii ndm uz umoznuje vraviet o ur¢itej zékonitosti. Nebudeme
teda Statisticky spracavat individuélne reakcie v pocte 1. Ak mame brat do
uvahy iba reakcie v poéte 2 a viac a zdruzit reakcie, ktoré sa odvolavaju na
to isté literarne dielo (napr. KOBEREC - Aladin a lietajiici, BYT — Hamlet
a byt, ¢inebyt, KOCUR - v ¢izmdch a ¢izmy), frekvencia citdtovych aso-
cidcii v rdmci tematickej skupiny Literatira bude vyzerat nasledovne:
Hamlet — 101; Harry Potter a kamen mudrcov — 64; Kocur v ¢iz-
méch - 63; Aladin a ¢arovnd lampa, Traja musketieri — 59; Vistiovy
sad — 48; Cakanie na Godota — 42; Diev¢atko so zdpalkami — 34;
Biblia - 12, Mftve duse — 30; Traja kamardti — 25; Burlivé vysiny — 24;
Dlhy, Siroky, Bystrozraky — 19; Meno ruze, Starec a more — 18;
Hlava XXII, Maly princ — 17; Utrpenie mladého Werthera — 15;
Dom v strdni — 10; Otec Goriot, Mohamed - 8; Bozskd komédia,
Cervena ¢iapocka (Karkulka), Smrt Janosikova — 7; Kapitinova
dcéra, Traja patraci — 6; Discworld, Horky chlieb, Jeden deri I. De-
nisovica, O troch prasiatkach, Sen noci svitojanskej, Tisicro¢na
veela — §; Hladanie strateného ¢asu - 4; Osudy dobrého vojéka
Svejka, Traja bohatieri — 3; Cas Zitia a ¢as umierania, Nox et soli-
tudo, Sldvy dcera, Traja bratia — 2.
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Z uvedenej $tatistiky si mozeme v8imnut, ze z hladiska frekvencie medzi
literdrnymi dielami vedie najzndmejsia divadelnd hra Hamlet od anglického
spisovatela W. Shakespeara (101 reakcif). Druhé miesto obsadil prvy diel
série siedmich knih o mladom ¢arodejnikovi, Harry Potter a kamer mudrcov
od J. K. Rowlingovej (64 reakcif). Této kniha patri k najpredévanej$im, vo
svete sa predalo uz viac ako 4 miliény vytlackov. Tretie miesto patri roz-
prévke Kociir v ¢izmdch (63 reakcif) od Ch. Perraulta, ktor4 je znima ako
knihou, tak aj niekolkymi filmovymi stvirneniami. Je zaujimavé, ze sa
do prvej trojky nedostalo ani jedno literdrne dielo slovenskej proveniencie.

Rusky korpus

Odlisnu situdciu pozorujeme u ruskych respondentov. Citatové asocid-
cie excerpované z RATu oscilujt na $kdle od 1 do 17 a v rdmci tematic-
kej skupiny Literatura maji nasledovnu podobu:
arovné rozpravky + Crapuk XorTabpra (koBép-camonér) — 175; Yto
TaKOe XOPOIIO U YTO TaKoe I1oxo — 106; TamieT — 6S; BumuéBsIi
cap — 53; BapaukuH, 6yap uenoBexoM! — 47; Maromer — 39; Crapux
u Mope — 34; Ha cmepts IloaTa — 21; Manenbkuii yesnosek — 20;
Manenbkusi Myk — 18; T'onosa npodeccopa [loyans, Manenbkui
npuHi — 16; [ope ot yma, Jles Toncroit — 15; bubmus, Cyzab6a ueno-
Beka — 12; Houb nepes PoxxziecTBoM, O11s1Th, KaK B rOZIbI 30/I0THIE. . .,
Cmeprs repost — 9; Crpaganus ronoro Beprepa — 8; ['onoa Ha me-
Jax, /leBouka Ha mape, Pycp uznaganpaas — 7; Tonosa fpakoHa,
Myxa-niokoryxa, CmepTs oz mapycom — 6; Macrep u Maprapu-
ta, OpuH, coBceM ozun! — S; MM 1Boé — ntuna B pyke.. ., Ka-
IUTAHCKas1 J04Ka, JIeB 1 cobauka, Xopouro, Aa xyzo, Tpu ToncTsika
—4; IIsenanuars crynbes, Mimsa possr, Kot B canorax, Orer; Cepruit,
Ortupt 1 rety, Connne, Coner N 121, Tpu mopocénxka, Tpu cecTpsr,
Yectneiit Bop — 3; 3asr Bo xmento, JleB Kaccunp, Hous B creny,
Cmeptp Tapenkuna, Con B eTHIO0 HOYb, CTpekosa u MypaBeH,
Tpu ToBapuma — 2.
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Kvantitativnou analyzou sme zistili, Ze cititové asocidcie na literatd-
miesto zaujali ¢arovné rozpravky (175 reakcif) najmi ruskej, ale aj za-
hrani¢nej proveniencie (Cmapuk Xommab6ui4, kosép-camorém, 6oposux,
secosux a pod.), ¢o svedéi o ich popularite aj v sa¢asnosti. Pravdepo-
dobne ma na to vplyv aj ich animované stvirnenie. Na druhom mieste
sa umiestnila poéma V. V. Majakovského Ymo maxoe xopowio u umo
maxoe naoxo (106 reakcif). Musime vSak zddraznit, Ze je velmi tazké pri
stimule xopowo urdit, kolko z reakcii mé typicky paradigmaticky charak-
ter (xopowo — nroxo) a kolko z reakcif sa viaze na ndzov poémy, preto
nemozeme tento udaj brat ako smerodajny. Vzhladom na tento fakt patri
v poradi druhy najvy$si pocet reakcii literdrnemu dielu Hamlet (65 reak-
cif) od W. Shakespeara. Pri tomto $tatistickom tdaji je mozné skonsta-
tovat, ze Slovci ako aj Rusi asociovali velmi podobne (SK: byt, ¢i nebyt,
Hamlet, nebyt; RU: Tamaem, re 6oim, to be, ...), pretoze frekvenéné uka-
zovatele vykazuju najvy$si pocet asociacii na literarne dielo (slovenski
$tudenti 106 a ruski respondenti 65 reakcii). Vysvetlujeme si to tym, ze
toto dielo patri do zlatého fondu svetovej literatary a je celosvetovo zname,
preto by bolo zaujimavé porovnat nage udaje s idajmi inych asocia¢nych
slovnikov pri tej istej vzorke respondentov. Na tretom mieste v tejto
skupine sa nachadza Buwnéseiii cad (53 reakcif) od predstavitela ruskej
Klasiky A. P. Cechova. Toto dielo je na jednej strane velmi znime aj vo
svete a na strane druhej patri k povinnému ¢itaniu na $kolach v Rusku.
Rovnakd asocidciu evidujeme aj u slovenskych studentov (50 reakcii).
Této skuto¢nost nds neprekvapila, pretoze jednak sa tito drama pravi-
delne hrava v slovenskych divadlach (vratane Divadla Andreja Bagara
v Nitre — préve v Nitre sa konal experiment) a jednak medzi vzorkou
opytanych boli aj $tudenti humanitnych vied, ktori st povinni toto lite-
rarne dielo ¢itat na vysokej kole.

VYSKYT CITATOVYCH ASOCIACIf VO VOLNOM ASOCIACNOM EXPERIMENTE... 13



Komparacia citatovych asociacii v ramci
tematickej skupiny Literatara

Najviac zastdpenou skupinou medzi citditovymi asocidciami je v oboch
porovnavanych jazykoch préve literatura. V tejto tematickej skupine sa
precedentnost realizuje prostrednictvom mien spisovatelov, nazvov li-
terdrnych diel, mien hlavnych postav, ¢i vyrokov, ktoré st pre bezného
predstavitela kazdej slovenskej ¢i ruskej lingvokultary doverne zndme
(Shakespeare, Mtve duse, byt, ¢i nebytai.). Tato skutoénost je zapri¢inend
najma tradi¢nou popularitou tychto literarnych diel vo v§eobecnosti.

V tejto skupine sa vyrazne prejavuje rozdelenie jednotiek podla miery
precedentnosti na univerzalno-precedentné, ndrodno-precedentné a indi-
vidudlno-precedentné, avsak nie su u ruskych a slovenskych respondentov
rovnako zastipené.

Svetovd literatdra ndm poskytla mnozstvo precedentnych jednotiek,
ako u slovenskych, tak aj u ruskych respondentov. MéZeme ich zaradit
k univerzalno-precedentnym jednotkam. Mnohé z nich pouzivame
aj vtedy, ked nevieme, odkial pochddzaju. Univerzalno-precedentné jed-
notky sa pouzivaji najma vtedy, ked chce hovoriaci uviest analdgiu opiera-
juc sa o literdrne dielo, ktoré ziskalo svetovu popularitu a uznanie. Mézeme
tu zaradit vyrok byt, ¢i nebyt, ktory sa stal znamym vdaka W. Shakespea-
rovi a jeho hre Hamlet. Tento vyrok sa objavil pri stimule byt v sloven-
skych (101 reakcif) aj v ruskych (65 reakcii) citatovych asociaciich.
V ramci frekvencie sa stal v oboch jazykoch favoritom. Tato univerzal-
no-precedentnd jednotka mé globédlny charakter, pretoze sa da predpo-
kladat, Ze pri obdobnom vyskume viacerych jazykov by sa objavila opit.
Dalgou totoznou asocidciou v rimci nami skimanych jazykov bola pri
stimule starec reakcia more (u mope, mope, Xomunzysil, regod), ¢o signali-
zuje velmi zndme dielo E. Hemingwaya. U slovenskych respondentov
sme zaznamenali 18 reakcii na toto literdrne dielo a u ruskych respon-
dentov 34. K univerzalno-precedentnym jednotkdm mozeme priradit
aj dalsie diela, ktoré sa vyskytli vasocia¢no-verbalnej sieti nositelov oboch
jazykov: Kapitdnova dcéra (A. S. Pugkin), Utrpenie mladého Werthera
(J. W. Goethe), Traja kamardti (E. M. Remarque) a iné. Specifickou
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¢rtou tychto univerzalnych jednotiek je to, ze st schopné existovat aj bez
kontextu. Prekro¢ili hranice tej kulttry, v ktorej vznikli, a zacali sa aktivne
pouzivat predstavitelmi inych kultir. PouZivanie univerzilno-precedent-
nych jednotiek pochddzajtcich z cudzej kultury v beznej reci svedci
o urovni individudlnej kultary jedinca, no taktiez o osobitostiach for-
movania a rozvijania jeho jazykovej osobnosti vo véeobecnosti. Dalej
vysledky nasho experimentu dokazuju, Ze u slovenskych respondentov
sa citatové asocidcie vo vicsej miere orientuju predovsetkym na svetovu
literatéru (univerzalno-precedentné jednotky), ktord je si¢astou $tatneho
vzdelvacieho programu (36 réznych literarnych diel svetovych (vrata-
ne ruskych) autorov, ¢o predstavuje priblizne 70 % citatovych asocidcif
odkazujucich na svetovt literattiru). Identifikovali sme 13 réznych diel
poprednych slovenskych spisovatelov (30 %), ktori st povazovani za
klasikov slovenskej literattry (Hviezdoslav, Kukuéin, Jaro$ a pod.). Ak
by sme mali celkovo zhodnotit cititové asocidcie na literataru, tak pre-
cedentnu bazu prevaznej vicsiny tychto asocidcii tvoria literdrne diela,
ktoré patria k povinnému ¢itaniu na zdkladnych a strednych $kolédch
na Slovensku. Ocitli sa tu aj niektoré diela ruskych autorov (Cechoy,
Puskin), ktoré $tudenti humanitnych odborov musia ¢&itat v rdmci $td-
dia na vysokej skole. Diela ruskej klasiky st populdrne na Slovensku aj
vdaka tomu, Ze si ich ¢itatel moze preéitat v materinskom jazyku, preto-
ze su prelozené do slovenciny. Velmi pozoruhodny je pripad, ked na sti-
mul 0dun ani jednému z ruskych respondentov neprisla na um poviedka
A. L Solzenicyna Jeden deri I. Denisoviéa, ktora sa u slovenskych studen-
tov regularne objavila (S reakcif). Je to zapri¢inené tym, ze dané dielo
v Rusku nepatri do povinného ¢itania a na Slovensku je populdrne a na
pode vysokej $koly ho $tudenti humanitnych odborov musia poznat.
Zaujimavym vsak je fakt, Ze na ten isty stimul sa objavila u ruskych res-
pondentov asocidcia na vSeobecne zndmu anekdotu o ovdovenom Gruzin-
covi Odun, coscem 0dun! (S reakcii), ¢o nepriamo potvrdzuje dolezitost
humornej kultary v ruskom prostredi a precedentny charakter mnohych
anekdot (porov. Archipova 2013).

Ked sa pozrieme na nirodno-precedentné jednotky ako na sféru
kultiry a umenia, v ktorej sa odzrkadluje tvoriva ¢innost néroda, tak
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v nami analyzovanej vzorke mézeme k niarodno-precedentnym jednot-
kdm priradit vSetky cititové asocidcie viazuce sa na domécich spisovatelov
aich tvorbu. V rdmci slovenskej lingvokultary to budu diela slovenskych
spisovatelov (13) a v ramci ruského lingvokultirneho priestoru to budu
diela ruskych autorov (58). Uz tu je badat evidentny nepomer. Slovenski
$tudenti asociovali na diela slovenskych klasikov, no je nutné skonstatovat,
ze v nizkom pocte. Ak nebudeme brat do uvahy rozpravky, tak najvyssi
pocet asociicii na jedno literarne dielo bol 10 (Dom v strdni — 10 res-
pondentov), ostatné asocidcie sa vyskytovali menej. Registrujeme aj
individudlnu reakciu na stimul mftve — Bdsne pre mitve dievéatd. Na sti-
mul véela 5 slovenskych respondentov uviedlo literarne dielo Tisicrocnd
véela, ktoré patri do povinného ¢itania na $koléch. Je nutné zdoraznit, ze
popularitu tohto diela umocnila aj jeho filmova adaptécia a zarover sa
tato scénickd muzikdlova freska nachddza uz viac ako 5 rokov v repertodri
Divadla Andreja Bagara v Nitre, kde sme oslovovali nasich respondentov.

V asociéaciach ruskych respondentov mézeme sledovat opa¢ni
tendenciu - prevahu narodno-precedentnych jednotiek oproti univer-
zdlno-precedentnym jednotkam. V porovnani so slovenskymi studentmi
asociovali ruski respondenti predovsetkym na diela domécich autorov
(58 literarnych diel réznych autorov — 70 % citdtovych asocidcii odka-
zujicich na ruskd literatdru). Podla ndsho nézoru je to spdsobené aj
tym, ze v Rusku sa na zdkladnych a strednych $kolach ¢itaja diela najma
domacich autorov, svetova literatura sa &ita v obmedzenej miere (¢itanie
na doma, cez prazdniny a pod.). Svetovu literatdru v medziach cita-
tovych asocidcii reprezentuje 33 diel svetovych autorov (30 %). Aj v dnes-
nej dobe povazuji vedci umelecka literatiru (najma ruska) za najvacs
prame precedentnych jednotiek pre ruskd lingvokulttiru (Archipova 2013,
Vorozcova 2006, Kusneruk 2006, Popadinec 2010 a i.). Tieto zavery vy-
vodili na zaklade komparicie s viacerymi jazykmi (angli¢tina, nem¢ina),
¢o im umoznilo zhodnotit mimoriadny vyznam literdrnych pramenov
pre vznik precedentnych jednotiek ako osobitost ruského lingvokultur-
neho povedomia.

Odbornici na ruskd kultdru neustale zdoraziuju jej literattrocentric-
kost, teda vyzdvihuju autoritu ruskych spisovatelov a neustale odvolévanie
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sa na umelecké texty v najrozli¢nejsich sférach komunikdcie. Literata-
rocentrickost je typickym javom ruskej kultury, ktory mozno badat od
19. storocia, a spociva v tom, ze prave literattra bola centrom duchovné-
ho Zivota a koliskou ruskej inteligencie (Kondakov 2004, Sipko 2011,
Dulebova 2015). Vdaka kompardcii asociaénych retazcov ruského a slo-
venského jazyka mozeme skonstatovat, Ze pre predstavitelov ruského ling-
vokulturneho prostredia ma sféra literatiry osobitny vyznam. Je pre
fiu charakteristickd ovela ¢astejsia apeldcia ruského ¢loveka na literataru
s cielom analyzovat a zhodnotit javy redlnej skuto¢nosti. D4 sa povedat,
ze literatura Rusovi slazi ako meradlo hodnoty veci a ndvod na vhod-
né konanie. Toto tvrdenie bolo moZné overit a aj sa ndm potvrdilo. Préave
u ruskych respondentov je o¢ividna vyssia snaha apelacie prave na tvorbu
ruskych autorov (58 roznych diel). Napriklad v skupine Ruskd literatiira
sa ndm objavili pri stimule omey hned dve rézne cititové asociicie (omey
pycckoil demoxpamuu, omey, Gédop) na to isté dielo Jsenadyams cmyaves
(prvé je prezyvka hlavnej postavy Innokentija Vorobjaninova, druh4 —
meno jednej z postav). Je nutné zdoraznit, Ze tento romén je v Rusku
velmi oblubeny, pretoze je sarkazmom na dobu, v ktorej bol napisany.
Niekolko filmovych stvirneni tohto romanu mu pridalo na popularite.
Dalej sa pri citatovych asocidcidch stretdvame s javom, ktory sa viaze na
LCisto® ruska literataru. Na stimul masenvruii sa vyskytla u 20 responden-
tov reakcia uesogex. Je to typ literdrneho hrdinu, ktory vznikol v ruskej
literatdre spolu s ndstupom realizmu a svoj nazov dostal vdaka literdrne-
mu kritikovi V. Belinskému. Vystupuje v dielach zndmych spisovatelov,
akymi st napr. Puskin, Gogol a i., a je mimoriadne prizvukovanou témou
v ramci povinného $kolského vzdelania. Aj z filozofického pohladu je
tato téma Rusom blizka, preto nie je prekvapujuce, Ze aj tito kulturna
jedine¢nost sa objavila v ich asocia¢nych retazcoch.

V ramci ndrodno-precedentnych jednotiek sme spozorovali este je-
den zaujimavy jav. Ruski respondenti nielenze vo vyssej miere asociuju
na diela domdcich autorov, ale vich asocicidch sa stretdvame so samotny-
mi vyrokmi z literdrnych textov, t. j. s citaitmi v plnom slova zmysle, ¢o sme
u slovenskych studentov vobec nezaznamenali. Uvedieme niekolko pri-
kladov. Ruski respondenti uviedli na stimul cydv6a reakciu npoxasnuya.
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Tymito slovami sa za¢ina epigraf znamej Gribojedovej komédie ITope om
yma a znie nasledovne: Cydvba npoxasnuya, warynvs / Onpedeaura max
cama. .. To isté dielo sa objavilo pri stimule cow, reakciou bolo 6 pyxy. Je
to asocidcia spojena s fragmentom textu tejto komédie: Ax, 6amwouika,
cot 8 pyky. .. Tento fakt ndm dokazuje, Ze prislusnici ruského ndroda v ram-
ci povinného ¢itania na $koldch ¢itajd mnozstvo (najmi domécej) lite-
ratury a maja prehlad o literdrnych dielach napisanych ich autormi a naozaj
ich s oblubou vyuzivaju v re¢i, pretoze inak by sa nevyskytli v takej miere
tieto vynatky textov ani v ich asocia¢nych retazcoch. Tento jav je pri-
zna¢ny len pre rusku lingvokultaru a z komparativneho hladiska ma
v tomto pripade divergentny charakter. Ako ukazuju vysledky experimen-
tu, pouzivanie nirodno-precedentnych jednotiek nositelmi slovenského
a ruského jazyka md odli$ny rozsah v jednotlivych tematickych skupi-
néch (u Rusov vyrazne prevladaju literattra, filmy a piesne, u Slovikov
zase televizne seridly a programy). V rdmci ruskych citdtovych asocidci
mozno badat aj individudlno-precedentné jednotky. Napriklad stimul
Houw vyvolal asocidciu na poéziu A. Bloka Houv. Yauya. Qonape. Anmexa. . .,
ktoru sa Rusi u¢ia na zdkladnej $kole. Blok v nej opisuje mestské prostre-
die. Tu sa ndm potvrdzuje fakt, Ze aj samotna gramatickd forma zadaného
stimulu ovplyviiuje asociovanie respondentov (porov. Kalyuta 2007,
Norman 2014). S istotou mdzeme povedat, ze ak by bol stimul zadany
napr. v mnoznom ¢isle alebo v inom pade, nevyskytla by sa prave tato
citdtovd asocidcia.

Vysledky experimentu preukazuju, ze ruské citatové asocidcie maju
ovela rozvetvenejsiu strukturu: ak pocet reakcii slovenskych responden-
tov osciluje od 1 do 7, ruské reakcie na analogické stimuly sa pohybuja
vrozmedzi od 1 do 17. Nechceme dany fakt absolutizovat, pretoze ob-
medzend vzorka nésho experimentu (400 respondentov pocas 1 roka)
sanedd kvantitativne porovnat s ruskym asocia¢nym tezaurom, ktorého
experiment prebiehal pocas 10 rokov a st v ilom zaznamenané reakcie
11 000 respondentov. Av8ak pocet slovenskych respondentov je podla
existujicich metodik (porov. Kaljuta 2014, Ul‘janov 1999, Margalova 1982
a dalsie) postacujtci na zistenie ur¢itych tendencif a zdkonitosti, cha-
rakteristickych pre danu lingvokultaru.
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N4$ vyskum navys$e ndzorne ukazal, ze asociovanie vzdy prebieha jed-
nosmerne a progresivne. Regresivny smer asociovania sme nezaznamenali.
Kazdy dalsi ¢lanok asocia¢ného retazca nadvizuje na jemu bezprostredne
predchadzajuci a nezohladnuje dalsie predchddzajice ¢lanky, ktoré su
oproti nemu posunuté blizsie k za¢iatku retazca. Dokazuju to vysledky
tak z ruskej, ako aj zo slovenskej strany. Napriklad ruska citatovd asocid-
cia na poéziu A. Bloka Houv. Yauya. Qonape. Anmexa. .. vznikla ako re-
akcia yauya, ponaps, anmexa na stimul HOYDb, avsak takisto pritomny
v RAT stimul YJIMIIA nevyvolal ani jednu asocidciu na tato basen —
vyskytli sa prevazne také citatové asocidcie, ktoré slovom yauya zac¢inali
(YJINLIA: Bacceiinas; nvana; wiupokas mos; éedyuwas k xpamy atd.).

Kvantitativne ukazovatele nasho vyskumu dokazuju, Ze lexikdlne jed-
notky maju vyssi asociaény potencidl, ak st precedentné, resp. vystupuji
ako komponenty viacslovného precedentného pomenovania, alebo od-
kazuji na precedentné jednotky. Lexikalne jednotky precedentného
charakteru zohrévaju délezitu ulohu v kazdej lingvokulture, pretoze su
odrazom syntézy jazyka a kultury a ponukaji dodato¢né moznosti pre
vyskum tohto prepojenia.
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IlecenHoe TBOpUYecTBO
B IPAKTHKe IIPeIo/jaBaHus
PYCCKOTO sI3bIKa KaK

MHOCTPaHHOTIO
(u3 ompITa pabOTHI IO CTPAHOBE/IEHHIO
B YEIICKOMN ayAUTOPHUH)

Songs in the practice of teaching Russian as

a foreign language
(from experience in country studies in the Czech audience)

Ouavea Kysneyosa, Muxaua Bouko

A6cTpaxT:
Cmamovs nocesujena 60npocy UCnoAb308aHUs NECEHHO20 MAMepuaLd
8 npaxmuxe npenodasarnus PKH na sanamusx no cmparosedenuto
Ha npodsurymom smane 06yuenus. AmMopoL AKYeHMUpy0m eHUMAHUe
Ha 1MOM, 40 MY3bIKA U NECHU 8 NPoYecce 00Y1eHUs UHOCIPAHHOMY S3bIKY
MO2YM NOAOHCUINEALHO BAUSINb HA IMOYUOHAALHOE COCHIOSHUE U NPUBO-
Jumb K yAyHUEHUIO S3bIKOBbIX HABLIKOS U PeHesblx YMEHUIL Y CydeHmos
PA3HBIX B03PACINIOS U IMAN08 00YHEHUS, 4 MAKIKe NOBLIUAION MOMUBAYUI
K U3y4eHuro I3vikad.

B cmamve paccmampusaemcs. poAb my3viku u neceH 8 HOSHAHUU S3bIKa
u kysbmyput. IIpocaywmueanie u ucnoAHenue necen Ha U3y4aemom s3vike
BbINOAHSEM BANCHYI0 KOMMYHUKAMUBHYI0 GYHKYUIO, pACUAUpsern SHAHUS
0 bvime u Mpaduyusx HApoodd, OMpaNkas CoYUarbHole U KyAbIypHble
peauu Poccuu.
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Abstract:

The article is devoted to the use of song material in the practice of teaching
Russian as a foreign language in the classroom on country studies at an
advanced stage of training. The authors emphasize that music and songs
in the process of learning a foreign language can positively affect the
emotional state and lead to the improvement of language and speech skills
of students of different ages and stages of learning, as well as increase the
motivation to learn the language.

The article discusses the role of music and songs in the knowledge of
language and culture. Listening and performing songs in the target language
performs an important communicative function, expands knowledge about
the life and traditions of the people, reflecting the social and cultural realities
of Russia.

KiroueBrie cinoBa:

pycekuti S3vik Kak uHOCMpaHHbitl, HOBble MEXHOAOUL 8 00PA306aHUL, Ne-
CeHHblil mamepuan, npeyedenmoie PeHoMeHbL, MOMUBAYUS K UYHEHUI
UHOCMPAHHO20 S3bIKd, HAPOOHbIE U HAPOOHO-CIMUAUZ0BAHHBLE NECHU.

Key words:

russian as a foreign language, new technologies in education, song material,
precedent phenomena, motivation to learn a foreign language, folk and
folk-stylized songs

CoBpeMeHHbIe HCCIIeJOBaHHs B 00JIACTH MPAKTHIECKOTO UCIIOIb30BAHMS
MeTO/IMKU KOMMYHHKATHBHOTO [OJX0/Ia K 00y UeHUIO MHOCTPAHHBIM 5I3bI-
KaM C IIOMOMIBIO Pa3IMIHbBIX TPUEMOB 3HAYMTE/IBHO PACHIMPHUIIA BO3ZMOXK-
HOCTH Ipe/ICTaBJIeHHs MaTepHasa o CTpaHoBezieH 0. OTHMM U3 TaKUX
HeOP/IMHAPHbIX IPUEMOB 00y UeHNS HHOCTPAHHBIM 3bIKaM B COBPEMEHHOM
JIMHTBOJIU/IAKTHKE SBJIAETCS MY3bIKa, a TOYHEE, IECHH, Pe/ICTAB/IAIOIIIe
c06011 HEOTBEMJIEMYIO YACTb KYIBTYPBI, ObITa U TpauImii Hapoza. ITecHy,
HECOMHEHHO, CIIOCOOCTBYIOT CO3/JaHHUIO 6JIarOIPUSATHOTO KJIMMATa, He-
00XOZMMOTO /IS IOZZIeP>KAHMsI MOTHBALJMH K H3Y4eHHIO HHOCTPAHHOTO
A3pIKa. B Hacrosmee BpeMs He CyIECTBYeT €JAHOTO MHEHHS O TOM,
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HACKOJIbKO BaKHBI IIECHHU B [IPAKTHKE [IPEIIOAABAHIS HHOCTPAHHBIX SI3bI-
KoB. HekoTopble mpernozaBaren HHOCTPAHHBIX S3BIKOB CKEIITHYECKU
OTHOCSITCSI K 9TOMY BOIIPOCY, APYTHe e, HA060pOT, FOBOPSIT O MOJIb3e
BBe/IeHIsI ITeCEHHOTO MAaTepUasa B IPOLjecC 0OydeHNUs, 4TO MO3BOMISET
PACIIHPUTD BO3MOXXHOCTH IIPEZCTAB/IEHIS CTPAHOBEAIECKOTO MAaTEpPUaa,
oTpakasi O0JIee SIPKO 1 SMOLIMOHAIBHO COLIUAIbHBIE U KY/IBTyPHbIE PeasIiy
CTPaHBI U3Y4aeMOTO SI3BIKA.

O6wmenpusHaHHO, 4TO JIF06ast TEOPHUS TPeOyeT IMIUPUIECKOTO HIOf-
TBEPXK/IeHMs, IPEXK/ie YeM e€ CIIefiyeT BBOAUTH B IIPAKTUKY IIPeIofaBa-
HISI THOCTPAHHBIX SI3bIKOB. B HacTosimlee BpeMst He CyIeCTByeT eHHOTO
MHEHUSI O TOM, HACKOJIBKO BXKHBI [IECHH /IS YPOKOB PYCCKOTO S3bIKA KAK
HHOCTPAHHOTI0, 0COOEeHHO 1o cTpaHoBefeHHI0. HecMoTpst Ha 910, IIpak-
THYeCKOe IIPUMeHEeHHe My3bIKaJIbHOTO MaTepraia B 00y4eHNH HHOCTPAH-
HBIM SI3BIKaM y>Ke aKTHBHO IIpoBoAuTcs B Mupe. Kpome toro, cBezerms
U3 Pa3/IMYHBIX HCTOYHUKOB CBH/IETEIbCTBYIOT O TOM, YTO IIECHU B Ka-
JecTBe IIe/jarornyecKoro Mareprasa MCIOIb30BAIUCH elé B [JpeBHeit
I'peniuy, re 3aydnBaIi CTUXY M TeKCTHI ITeHUeM, a B MHpuu u apyrux
KYJIbTYpPax — He TOJIBKO IIPU OOY4eHUH SA3BIKY, HO AaXKe IIPU 00ydeHUH
PasHBIM IpeJMeTaM, M 3TO SBJISIOCHh BeCbMa 9 PeKTUBHbIM.

Vcropudeckuit OIBIT JOKa3bIBAET [I0JIE3HOCTb BBE/JEHHSI [IECEHHOTO
MaTepHasa B IIpollecc 0OydeHus], a, 3HAYHT, IECHU Ha YPOKAX II0 CTpa-
HOBEZIeHHIO TAKOKe JAI0T BO3MOYXXHOCTD [I0-HOBOMY ITIP€/ICTABUTh CTPAHO-
Be/[4EeCKIFT MaTepUaJL, TOBBICUTb HHTEPeC K M3Y4eHUIO Ky/IBTYPHbIX PeaInil
CTpaHBI H3y4aeMoro si3bika. KpoMe Toro, oHu co3azy T HACTpOeHHe H OJ1a-
FOIIPUSTHYIO TBOPUYECKYIO aTMOCHEPY B Ay AUTOPHUHL.

Taxoke MOXXHO C yBEpEHHOCTBIO KOHCTATUPOBATb, YTO AV JOCTIDKEHISI
IIOJIOXKHUTE/IbHBIX Pe3Y/IbTATOB B IIPOLIeCCe OOy YeH ST IHOCTPAHHBIM SI3bIKAM
HeOOXO0/IIMO HCIIO/Ib30BATh TAKUE I1e/JarOrHIeCKie MeTO/IbI U IPUEMBI,
KOTOpBIe CMOIIH ObI 9P PEKTUBHO BBOAUTH U 3aKPEIUIITh HOBBII MaTe-
pHaI, IIOBbIIIAS HHTEPeC X MOTHBALIUIO K 00y4eHHI0. DTO, IOXKAIYH, OffHA
M3 CaMbIX BOXKHBIX OPTaHH3aI[OHHbIX IPO6IeM, KOTOpasi BCTAéT Ieper
npenogasaresieM. B To 5ke BpeMs ¢ IPaKTHIECKOM TOUKY 3PEHMS BXKHO,
II0 MHEHHIO HeKOTOPBIX aBTOPOB, YTOOBI 00y ueHHe POBOAUIOCH 6e3 3HAYH-
TebHOM Ipe/IBapUTeNbHOM mozroToBKy obydaromuxcst (Ludke 2009, 10).
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Benp naBHO y>ke MPU3HAHO, YTO HUKAKOE «CyX0e> 3ay4MBaHHe MaTepua-
Jla He CIIOCOOCTBYeT ero 3aKpeIUIeHHI0 B maMsITy Hazgoaro. OcobeHHo
OCTPO 3Ta MpobieMa MPOSIBISIETCSE CeFYac, B BeK BHICOKUX TEXHOIOTHI,
OBICTPOrO TeMIIA HACHILIEHHOM [TOBCEFHEBHOM KU3HH, OTPOMHOTO HHPOP-
MAIMOHHOTO IOTOKA. [TeHue sxe cuntaercst 3¢ PeKTUBHBIM CIIOCOOOM
3aKpeIUIeHHs 1 HeIIPOU3BOJIbHOTO 3alIOMUHAHMS SI3BIKOBOI'O MaTepHasa
KaK PO/IHOTO, TAK M1 MHOCTPAHHOTO SI3bIKOB. B CBA3M € 9TUM MOSBIIAIOTCS
HOBbIe TeXHOJIOTUHU B METOZMKE IIPero/laBaHus HHOCTPAHHbIX S3bIKOB.
Ha ocHOBaHMU BBIIIEN3I0KEHHOTO II0/IaraeM, YTO BOIIPOC BBeZIeHHM I1e-
CEHHOTO MaTepHasa B TaKylo JUCIMIIIMHY, Kak CTpaHOBe/leHue, BeCbMa
aKTyaseH. OTO MOTUBHPOBAHO CJIE/IYIOIIMMH PaKTOPAMH.

Bo-nepspix, mo cioBaM uccaefoBaTener B 9TON obmacry, My3bIKa
U SI3bIK OTHOCSTCSI K OOIIMPHBIM KOMMYHHUKATHBHBIM CPe/iCTBAM, C I10-
MOII[bIO KOTOPBIX MHPOPpMAIIH, IOCTYIIasl OT OJJHOTO KOMMYHHUKAHTA,
obOpabarbIBaeTcs, a 3aTeM IepefaeTcsi K Apyromy. Mysbika paccMaTpHUBaeTCst
KaK Onpe/ie/IeHHAsl pPa3HOBUJHOCTD MEXX/TyHAPOZIHOT'O SI3bIKa, 2 POCTYIIH-
BaHHe U HCIIOJIHeHHe NTeCeH Ha U3y4aeMOM SI3bIKe BBIIIOIHSIET BAXKHYIO
KoMMyHuKaTuBHYyH0 gyHKimio (Besedovd 2016, 647). HaunoHanpHbie
IIeCHH PACIIMPSIIOT 3HAHUS O ObITe M TPAJULIMSX HAPOAQ, OTPAKASI COLIUAIIb-
Hble U KyJIbTypHble peanun Poccumn.

Bo-BTopsIx, TeKCTOBOE OPOpPMIIEHNE ITECHH B IIPABUIBHO ITOF0OpaH-
HOM My3bIKaJIbHOM COIPOBOX/IEHUH XOPOIIO BOCIPMHUMAETCS Ha CIIyX.
B pesynbrare, coepjHeHne My3bIKU U TeKCTa PUKCHUPYeTCs Ha IOZICO3Ha-
TeJIbHOM YPOBHE pellUIIMeHTOB 1 HeIIPOU3BOJIbHO BO3HUKAET B X AMSATH
B JlaJIbHEMIIEM, B OTIMYME OT TOr0, KaK 3TO IMPOUCXOJUT C JIEKCUKOM
U JJaXKe IO3TUYeCKUMU IPOU3Be/IeHHAMH, IIPe/ICTaB/IeHHbIMH Ha 3aHATHSX.
910 moby>KAaeT 0OYIAIOIMUXCS BOCIPOU3BOAUTD U IIPAKTUKOBATH SI3bI-
KOBOM MaTepHaJl 3a IpefiellaMH ayJUTOPHH.

B-TpeTbI/IX, TEKCT, IIOJIOXKEHHBIN Ha MYBBIKY, HrpaeT Ba)KHYIO pOJIb
B rporjecce $OPMUPOBAHUSA U PA3BUTH ay[JUTUBHBIX YMEHHH U IOCIIe-
ZYIOIIero MX BOCIIPOU3Be/IeHUs B peur (T. e. 3a71€FICTBOBAHBI TaKKe BH/IbI
peueBoi IesTeIbHOCTH KaK ay/JUpOBaHHe K I‘OBOpeHI/Ie) , IPY 9TOM TaK-
Ke IIPOUCXOJJUT HelIPOU3BOJIbHOE COBEPUIEHCTBOBaHUE QOHETHIECKHUX
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HABBIKOB 00y4aONMXCsl, 3AIOMUHAHIE IPAMMATHYECKUX GpOPM, yBe/H-
YMBAETCs CIOBAPHbIM 3amac.

Tem He MeHee caMbIM Ba)KHbIM ITPH U3Y4€HUH MHOCTPAHHOTO SA3bIKa
Ha TpoziBUHYTOM 9Tare obyyenus (B2, C1) ssnsercs ToT $pakT, 4T0 NpH
BBeZIeHHH [TeCeHHOTO MaTepHaJa B IpakTUKy npenozasanus PKH axuent
7leJIaeTCsl Ha JIMHIBOCTPAHOBE/IeHNH, Ha TO3HAHMH S3bIKa, KYJIBTYPbl, HCTO-
PHM U PYTUX 9JIEMEHTOB HAIJMOHA/IbHOM KAPTHHBI MUpPA B UX B3aUMO-
AeiicTBUH Yepe3 mecHio. [IpaBuIbHO 0TOOPAHHDIN IIeCeHHbIN MaTepUaJl
BBICTYIIA€T IIperie/ieHTHbIM Ky/IbTYPHBIM GpeHOMEHOM. DTUM OOBSICHSIETCS
TIIOBBIIIEHHBIN HHTEPeC K HAPO/IHBIM ITeCHAM, XOPOIIO U3BECTHBIM IIKPO-
KOMY KPYI'y HOCUTeJIe! A3bIKa BHE 3aBUCUMOCTH OT UX BO3pacTa U poja
AesiTenbHOCTHU. Uepes MecHIO B HOIPUHY KEHHOM 00CTaHOBKE IIPOHCXOAUT
3HAKOMCTBO C MCTOpHeil CTPaHbl, UMEHAMU 1 TBOPYECTBOM KOMIIO3UTOPOB,
UX My3bIKaJIbHBIMU ITpousBefieHIsMH. Kpome Toro, camu recHu cogep-
XKaT TIyOOKHUI CMBICTI, TTepe/jaloT OTPOMHBIH CIIEKTP Pa3HOCTOPOHHUX
cBefiernit. OHM SIBISIIOTCS TeM BepOaIbHBIM KOZOM, 3HAKOMCTBO C KOTO-
PbIM HEOOXOANUMO IIPH 0OYYeHUH HHOCTPAHHBIM SI3BIKAM.

C nesbio noBbleHus 3P PeKTUBHOCTH IpoLlecca 0OydeHus], Ipu-
BJIeYeHHUS HHTepeca OOYUAIOIIUXCSI K KY/IbType, HCTOPUH U TPaJULIAIM
Poccun, Hamu pa3paboTaHO HECKOJIBKO My3bIKAIBHBIX YPOKOB, KOTOpbIe
YCIIeIHO BBe/leHbI B IIPAKTHKY IIPEIOfaBaHIs CTpaHoBeseHusL. [l 6onee
IIOJTHOTO MTOHMMAHMS TeKCTA IeCeH U ero IIPABUIbHOTO O3BYYHBAHUSA
CUHTaeM IjeleCOOOPA3HbIM OPTaHU3ALMIO PAOOTHI IO CHSTHIO SI3BIKOBBIX
TPYAHOCTEH.

Ha TBOpueckux 3aHATHAX, TOCBANIEHHBIX My3bIKe M IECHSM, ClIeflyeT
00paTHTh BHUMAHHE Ha METO/UKY IIPeZICTaBIeHHUs [IECEHHOTO MaTepHaIa.

I. IloaroroBuTenbHbIfA 3Tan. Ha Hamr B3/, Ha 9TOM 3Tare HeOOXO-
AUMO JaTh OOlIiee IpefCTaBIeHHe O [IeCHe: KPATKO OIHCATh My3bIKA/IbHBI
CTHUJIb, TPE/ICTABUTD CBEZIeHHsI O KOMIIO3UTOPE, HCIIOIHUTEJIe, UCTOPHIO
CO3/IaHMs [IECHH, TPA/IULIMH, CBsI3aHHbIe C Hell. [laHHas cripaBoyHas uHQOp-
MaIus BBOJJUTCS YCTHO, ITPU 9TOM MCTIONIb3YeTCs IIOHATHAS HeC/IOKHAs JIeK-
CHKA M U3y4YeHHbIe PaHee IPaMMaTHIeCKHe CTPYKTYPBbl, COOTBETCTBYIONIHE

26 Onbra Ky3HEIOBA, Muxaua bouko



YPOBHIO BajjeHus s13bIKOM. He MeHee BakHbIM sIB/IsIeTCsI TakKe pabo-
Ta, HAITPABJIEHHAs HA MTPeJICKa3aHKe COJIePIKAHMUS IIECHH, HCXO/IS U3 e€
Ha3BaHMSL.

II. Pa6oTa Ha/| I3bIKOBBIM MaTEPHATIOM.

1) ®onernueckas paboTa, CBSI3aHHAS ¢ OTPAOOTKOM IPOM3HECEHHS
cnoB necHu. IIpu aToM crepyer oOpaTuTh BHUMAHKE HA 0COObIe
$oHeTHYECKHe TPYAHOCTH: TBEPAOCTD M MATKOCTD COITIACHBIX 3BY-
KOB, LIUITSIIHe 3BYKH, PEYKIHIO IJIACHBIX B 0e3yapHOI IIO3ULINH,
TaK KaK /lJake Y POCCUMCKHX UCIIOIHUTe e IIPY IIeHUU MBI 3aMe-
JaeM HapylleHHs TaKuxX POHETHYeCKUX IPaBHJI, KaK OTCYTCTBHE
PeAYKIIMU [NIACHBIX « 0> U «€> B 6e3yapHOil MO3ULINH, CJIUTHO-
IO IPOU3HeCeHMs IPeJJIOToB C IOC/IeIyIOIKM CJIOBOM U /IpyTHe.
HemanoBa>xHbIM SBJIsIeTCSI IPOrOBapUBaHue CJIOB IIPH MPOCIY-
muBanuy. [lanee 3anuch coB Ha cTyX (aHANOr GOHETHYECKOTO
,meTaHTa). HuToHMpoBaHMe Npe/IoKeHUH C Pa3IMIHON HHTEH-
IJMOHA/IbHOM OKPACKOM BhIPaskKeHHs yIUB/IEHNS], COMHEHHs, BOCTOP-
ra ¥ T. IL., C BOIIPOCUTENBHOM U YTBEPAUTEIbHON NHTOHALIUEH.

2) Jlekcuueckas pa6ora. [Ipu pabote Haz necHeit Heo6x0AUMO yhe-
JUTBCS], 9TO BCe CJI0BA U3BECTHBI, PH HAIMYMY HE3HAKOMO JIEKCH-
KH UCIIOJIb3YFOTCSI Pa3/IMdHbIe CIIOCOObI €8 CeMaHTHU3AIMH: HATVISIA-
HOCTb, TOJIKOBAaHH€, CMbICTIOBAsI /IOTafIKa, mepeBoy U T. 1. CrexyeT
IPOKOMMEHTHPOBATh YCTApeBIIYIO MM Pa3TOBOPHYIO JIEKCHKY, JaTh
MOSICHEHHSI K MHOTO3HAYHbIM CJIOBaM, K MX CEMaHTHUYECKOMY CO-
Tep>KaHHIO B KOHKPETHOM KOHTEKCTe, BBIIIMCATh PHPMYIOIIHE CIOBa,
I0/J00paTh AHAIOTUYHYIO PUPMY.

3) Tpammarudeckas pabota. Kak mpasusio, Ha 3TOM aTarie BHUMaHMe
obpairaeTcs Ha orpe/iesIeHIe [a/IeKHOM POPMbI CYIIieCTBUTEIBHBLX,
HPI/IJIaI‘aTeJIbeIX n MeCTOHMeHHfI, B KOTOPOﬁ OHH HCHOJIbSYIOTCﬂ
B niecHe (HampuMmep, BO ToJie 6epé30HbKa CTOSA; TaM, B KPAIo /ia-
nékoM); obpasoBanue pOpPM MHOXKECTBEHHOTO YHC/IA OT CyTile-
CTBUTEJIbHBIX U IIPUJIATaTeIbHBIX, COTJIACOBAHHE IAZIeXKHBIX pOPM
C OTpe/IeNIEHHBIM TIPEIOroM (B, ¢, 6€3 U T. 71.), OTpe/iesieHre BUO-
BBIX ITap I71arosoB. Taroke obpaijaeM BHUMAHKe Ha FPaMMaTHIeCKye
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CTPYKTYPBI, CTOBOCOYETAHHS I7IATOJIOB C CYIeCTBHTEIbHBIM/ Me-
CTOMMEHHEeM, COYeTaHUs CylleCTBUTEIbHOTO C IJIar0JIOM M T. JI.

IIL. YcrHas v nucbMeHHast peus. IIpu pabore Haj MaTepuaIoM IeCHU
C y4eTOM BU/IOB pe4eBOH AesITe/IbHOCTH ITPeTIOJIATAIOTCS TAKUE IIPUEMBI,
KaK YTeHHe TeKCTa II0 POJIsIM, HHAUBHAYaIbHO, XopoM. CiTyInas mecHio,
crefiyeT obpaTUTh BHUMAHME Ha KIIOYeBble MOMEHTBI, KOTOpbIe CMOT'YT
0671erynTh MIOHUMAHHKeE CI0)KeTa, TeMbI IIeCHH.

Brayasie 04eHp BaXKHO IIOHSATD, O YeM ITeCHsI 3aCTaB/IsAeT [yMaTh, KaKue
YyBCTBa U 9MOLMH OHA BbI3bIBaeT (Pa/ioCTh, IPYCT, HEYalb).

ITpu MOBTOPHOM IPOC/YIUBAHKH L1€IeCO0OPA3HO HCIIOMb30BATh 3a-
JJAHHS THIIA: ) BOCCTAHOBUTE TEKCT; OAGepUTe pudMyIomye CI0Ba;
6) mpugyMaiiTe OKOHYaHUE TIeCHH.

Bwmecre ¢ TeM XOTeI0Ch OBI OTMETUTD, YTO He BCE IIPUBE/EHHBIE BUZIbI
PaboTHI CIIeTyeT HCII0/Ib30BATD IIPH IPeCTABIeHUH KK/AOM [IeCHH, a IO~
XOAUTD K 9TOMY M30HMpPATe/IbHO B 3aBUCHMOCTH OT SI3BIKOBBIX U JIMHIBO-
CTpaHOBEe/YeCKUX TPYAHOCTEH.

Jlajiee MbI XOTHM IPEZICTABUTD KOHKPETHBII OIIBIT IIPOBEZIEHHS CTPAHO-
Bezueckux 3anaTui mo PKV, HarpaB/ieHHBIX Ha O3HAKOMJIEHHUE C PYCCKHM
IIeCEeHHBIM TBOpYeCcTBOM, B Kyb6aHCKOM rocyapcTBEHHOM YHUBEpPCHTETE
(ropon Kpacnopaap, Poccus) B rpymnmne cTyzieHTOB 13 12 yenosex YHu-
Bepcutera [pazer; Kpanose (Yexus), Bnajieromux pycckuM SI3bIKOM Ha
yposHe B2.

ITpu orbope MaTeprasia yIUTHIBAIACD He TOIBKO IMOLIOHA/IBHASI OKPaC-
Ka M MeJIOZJUYHOCTD, HO TaK’Ke U MHPOPMATHBHOCTD TEKCTA IIeCeH, UX
IPUYACTHOCTD K TPAAUIISIM Hapoga. FIcxozs U3 TOro, 4To <OofHOM U3
SpKHUX GOPM MPOSIBIIEHUS KYJIBTYPbl PyCCKOTO HAPOZA, BBIPAKEHHS Ha-
POZAHBIX YYBCTB ¥ OIYIIEHUH SIBJIIOTCS PYCCKHe HapO/HbIE IIeCHU>
(Fedorovskij 2016, 6), MbI 06paTHIIUCh K PYCCKOMY $OBKIOPHOMY TBOP-
gectBy. Hapsgy ¢ aTuM >xaHpOM, XOTe10Ch OB OTMETUTD U HEKOTOPBIE
aBTOPCKMe [IeCHU, KOTOpble O1arozapst CBOei rapMOHUYHOCTH, MeJIO-
AUYHOCTH M TEMATHKe, TAK)Ke SIPKO OTPAXKAIOT MEHTAJIUTET U KYJIbTYPy
pycckoro yesoBeka. Takue ecHU CTaIu HACTOJIBKO IOIY/LIPHBIMU B 00-
IIIeCTBE, YTO yiKe JABHO IMPHOOpenr MeTadpOPUIECKHIT CMBICI U TEIIEPh

28 Onbra Ky3HEIOBA, Muxaua bouko



CYUTAIOTCS HAPOAHBIME. TakuM 06pa3oM, IOHSATHE HAPOAHOMN My3bIKH,
KOTOpOe paHbllle IT0/jpa3yMeBao HCKOHHO $OJIbKIOPHbIE IIECHH, TI0J-
BePIJIOCh KOHHOTATHUBHBIM U3MeHEeHHSM.

Kax rpaBus1o, TeKCTBI Hap O/JHBIX MJIM HAPOJHO-CTH/IN30BAaHHBIX aBTOP-
CKUX ITeCeH ITOAYePKHUBAIOT eCTECTBEHHbIE PUTMBI SI3bIKA, 4ACTO C HEOOIb-
MM JMAIIa30HOM TOHOB U SBJISIOTCA 60Jee JIErKUMH I UCIIOIHEHMS,
He HAIPSITaloT roJI0COBbIe CBsI3KU. [Ipu mog6ope meceHHOro Marepraa
U JaIbHEFIIeM ero aHaIi3e Mbl 0OpaTH/IN BHUMAHHE HA TO, YTO Hanbo-
Jlee YaCTO B HAPOJHBIX ITeCHIX HAXOZJUT CBOE OTPaXkeHHe TaKoe YyBCTBO,
KaK JIF000Bb BO BCEX €€ MPOSIBIIEHMSX, I09TOMY Mbl BBIOpAI MaTepual
C COOTBETCTBYIOIUMH TeMaMHU.

Tax, uzBecTHast Bo BceM Mupe necHs Kauwnka, y>xe JaBHO acCOIUH-
pYyeTcs ¢ HApOJHOM, XOTsl Ha CAMOM JjeJle UMeeT CBOoero apTopa — kIsana
JlapnoHOBa, pyccKOro KOMITO3UTOPA, INTepaTypoBe/ia U My3bikoBeza. Ka-
AuHKa BriepBble ObUTa pezcTasiaeHa B 1860-om rogy 8 CapaTose u repBoit
B Halllell HHOCTPaHHOM ayJUTOPHH I10 LIeJIOMY PAAY IPHIHH.

Bo-nepBbIx, M3BeCTHOCTD B MHpe: IIPHU MEPBbIX aKKOP/AX MHOCTPAH-
Hble 00YYAIOIHeCs] y3HAIM MOTHB II€CHHL.

Bo-Bropbix, HeC/I0XKHOCTD TEeKCTa M My3bIKa/IbHOM muHUU. [IpocToTa
KOMITO3UIIUH [IECHHU (HOBTOP KaK MY3bIKaJIbHOT'O, TaK U CJIOBECHOTI'O TeK-
CTa) TI03BOJISIET OBICTPO YCBOUTD MaTepHal.

B-Tperpux, /MHAMUYHOCTD U TaHIIEBAIbHBIN XapaKTep H06y>I<L[aIOT
K aKTUBHOCTH.

B-yerBepThIX, TekCcTOBOE HanonHeHue. HecMoTps Ha To, 4TO TekcT
IIECHHU He OT/IMYAEeTCsI OCOOBIM COeP)KAaHHEM, OH BKJIFOYAET CJIOBa, pac-
IIUPSIOUe CTPAaHOBeJAYeCKHe 3HAaHHUs O pacTUTeNbHOM Mupe Poccun
(xaTMHKa YTH Ka/IMHAa, AT0/ja MAJIIHA, COCHA).

Hep3st He HAIIOMHUTBD 1 O PYCCKOM HapO/AHON 1ecHe Bo nose bepésa
CMosAd, KOTOpasi, Kak ¥ CBOMCTBEHHO (GOIBKIOPHOMY KaHPY, IMeeT He-
CJTIOKHYIO MY3bIKAJIbHYIO IMHUIO. TeKCT Taioke He BbI3bIBAET TPYAHOCTEMN
IIPY MCIIOJIHEHHH, OFHAKO COJIepP>KaHHe 9TOM IIeCHU HACTOJBKO Hora-
TO B CTPAaHOBE/YECKOM IUIAHE, YTO He MOXKET OBITh IIOHOLIEHHO IIOHSITO
HHOCTPAaHHBIMU O0YYAIOIUMUCS 6€3 OTAeIbHOTO TOIKOBAHHS Psifia UCTO-
PUYECKHX U KYJIBTYPHbIX PeajIiil.
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ITecenHsIit MaTepyas OB IPe/CTABIIEH B CIEAYIOIEN OCIe/0Ba-
TeJIbHOCTHU:
1) BBe/ieHHe KITIOYEBbIX CJIOB C TOMOIIbIO HATTSFHOCTH B Bujie pOTO-
rpaduii K HUM, 3aTeM U CaM TeKCT;
2) goHeTndeckass 0TpabOTKa MPOUIHOUIEHHS B CIOXHBIX CIIOBaX
U CJIOBOCOYETAHUSX;
3) mpefcTaB/ieHKe CTPAHOBEYECKOTO KOMMEHTAPHSL K TIeCHe.

Hapopnas necust Bo nose 6epésa cmosiaa HOBECTBYET O [JPEBHUX PycC-
CKUX SI3bIY€CKUX TPAJULHSX, KOTOpble POBOAUINCH BO Bpems Cemuy-
HOTO /leBUYbero o0psiza Ha pasaHuk CeMUK, BbIII/JAlO LMl HA Ce/{bMO
nenb Ilacxu. B gepeBHsax eBymku «uayT B J1ec, rjje ¢ eCHAMH 3aBUBAIOT
JIEHTOYKH, OyMaXXK¥ M HUTKH Ha Gepé3e, 3aBsA3bIBAIOT BETKH BEHKAMHU.
IToroMm, cpenaB U3 6epE3OBBIX CyubeB OJMH BEHOK, J€BKU LIETYIOTCS
(xymsrest) ckBosb Hero» (Snegirjev 2011, 320). JlaHHbIi pATYyan Tpak-
TYeTCsI KAk IPUMUPEHUE U YCTAHOBJIEHHE KPEIIKOM APYKOBL.

IToMHMO 3TOrO, CTPOYKA U3 IIECHU beAyio Oepé3ky 3aAomMamu, TaKoKe
TpebyeT KOMMEHTAapHsl: TPAAULIKS [IOLUIA OT CTAPUHHOTO PYCCKOro 06-
PS8, KOTZja AeBYIIKH 3/1aMbIBa/H (HAKJIOHSUTH) 6epE3y U CIUIeTal BeTKU
ZiepeBa C TPaBOM, a 3aTeM YCTPaUBaIA XOPOBOZ.

JlaHHYIO IIeCHIO HEBO3MOXKHO IIPE/CTABUTD 0€3 BIAEO OFHOTIO U3 Bbl-
CTYIUIEHU POCCUICKOIO XOpeorpaduyeckoro aHcaMoIIsl pycckoro Ha-
poznHoro tauna Bepéska, 4ro BbI3BaIo GOJIBLION HUHTEPEC U /JaKe YAHB-
JIleHVe CO CTOPOHbBI HHOCTPAHHOM ayAuTopuH. ]eno B ToM, 4To aHcam6:ib
Bepéska n3BecreH panexo 3a npegenamu Poccuu 6arofiapst yHUKaIbHOM
TEXHUKe TAHI[a, B YaCTHOCTH [IPU COIPOBOXKAEHNH IIecHU Bo nose bepésa
cmosaa. Ocobast IOXOAKA /IeByIIeK, UX BHIBEPEHHbIN /10 MUUIIMETPA
LIAr CO3/a€T BIIEYATIeHHUE, OY/ITO OHM IIepEMENIAOTCS 110 CLieHe He Ca-
MOCTOSITEJIBHO, a CLIeHa CaMa [IePe/BUTAET UX, 00pasysi XOPOBOA.

IIpocitymaB ecHI0 HECKOJIBKO pa3, 06ydaromuecs: CMOIIH 3allOM-
HUTH €€ MEeJIOJMIO U CIIeTh BMeCTe C IIPeroAaBaTeseM, a 3aTeM U ca-
MOCTOSITE/IBHO.

B xadecTBe 3aK/IIOYMTEIBHOTO 3Tl pabOTHI HA/| IIeCHel 6bIIO Ipo-
BeZieHO 06Cy>KAeHe TeMbl 00pasa 6epésbl B PyCCKOil KyIbType.
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Tak, mo croBam npogeccopa Caetnanst Tep-Munacosoit, 6epésa 3a-
HHMaeT BOCbMOe MeCTO B CIIMCKe /jeCSITH Hanbosiee YaCTOTHBIX CJIOB 10
pesynbraram onpoca Poccus u pycckue 2002 ropa (Ter-Minasova 2000,
142). MoxHO cKa3ath, 4To Gepésa 3aHnMaer 0coboe MecTo B PyccKoit
KyJIbTYpe U 9TO MOJTBEP>KAACTCSI MHOTOYHC/IEHHBIMU YIIOMUHAHUSAMHU
B Pa3HbIX HAIIPaBJIEHUSIX PYCCKOTO HCKYCCTBA U TBOpYecTBa. «bepésa —
caMoe 00MMoe ZiepeBo pyccKoro denoBeka, cumBon Poccun. O bepése
IIOIOT B HAPOJHBIX IIECHSIX, TOITHI MUUIyT O Helt cruxu. O Oepése Bero-
MHHQAIOT PYCCKHe JIIO/IM Bfjamu oT Popunpr> (Kuznecova 2017, 285).
Boee Toro, 6epésa 8 Poccuu cunTaeTcst MOKpOBUTENbHULEH AeByIIEK
Y CUMBOJIH3UPYeT KeHCKO€e Ha4yasI0, UMeHHO 1moaToMy « O yiro6umot fe-
ByIIIKe TOBOPSIT: «CTPOJHAs, KaKk 6epéska, cBeTnas, Kak bepéska» (Kuz-
necova 2017, 285). Tlecus Bo nose bepesa cmosia U3BeCTHA C KOHIA
XVIII 8. Ee mo6un HaneBars Anexcanap ITymxus.

Kpowme Toro, Heo6xoauMO OBLIO IPOBECTH MAPALIeNb, IOITOMY B Ka-
JecTBe JOMAIIHETO 33/jaHKs ObUIO MPe/VIOKEeHO HAIKCATh COYMHEHHe Ha
TeMY IVIABHBIX CHMBOJIOB HApO/HBIX IleceH Yexun.

Brarogapst TakoMy mogbopy IeceHHOro MaTeprasa ObUIH IIPO/EMOH-
CTPHPOBAHBI pa3Hble BU/IbI OOI]eN3BECTHOM HAPOAHOM My3bIKH, KOHTPACT
MeX/Ty aKTHBHbBIM TaHI|eBaJIbHBIM XapakTepoM Kaiunku v yMepeHHBIM
TemioM necHu Bo noae bepésa cmosaa.

Hebe3biHTepecHa sl HTHOCTPAHHOM ayAUTOPUH IIOMYILSIPHASI IIeCHS
Muaenvkuii mot Moil, KOTOPYIO MOKHO CYMTAaTh FOPOCKUM POMaHCOM,
M3BECTHBIM KaXK/JoMy pycckoMy yenoBeky. [ Ipeanonaras gyaTHyto opmy
HCIIOTHEeHUS], IPOM3BejeHe TI03BOISeT Pas3/ie/IuTh TeKCTOBBIM MaTepHall
Ha XXEHCKHUH 1 MY>KCKOM. Takoit BOITPOCHO-OTBETHBIH BUJ| My3bIKaJIbHOTO
006IjeHus B IIyTOYHON GOpMe BBI3BAJ Y AY/JUTOPUHU CHIIbHBIE ITOJIOXKH-
TeJIbHBIE IMOIIUH, 2 OBITOBO CIOXKET IeCHU O YeTOBeYeCKUX YyBCTBAX
U B3aUMOOTHOIIEHHUSX MOOYAMI K JUCKYCCHU U BBIPAXKEHHIO PA3/INd-
HBIX MHEHHH 0 eé copepxxanuu. [Ipu aToM Ha MaTepuasie JAHHOM ITeCHU
YCIIEIIHO IPOBOAHIACH pabOTa, HAIIpaB/IeHHAS Ha CHSTHE GOHETUIECKHX
TPYAHOCTeM: TBEPAOCTD U MATKOCTD 3ByKa «JI» B CI0OBaX IIECHM, Ha pe-
JAYKLHIO B 6€3y7japHOM MOJIOKEHHH [JIACHOTO O [ A ] Most, BO3bMH, ¢ 110601,
HA3086Uib; TIACHOTO € B IIPEyZ/APHOM IIOIOXKEHHH 1] cecmpa, He HyxcHa,
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Me0s, Metsl; TIACHOTO € IIOCIIe 3K B IIPe/iyAAPHOM IIOJIOKEHUH XKeHOI [b1);
UHTOHMpOBaHUe $ppas Ecmv y mens sena u Ecmv y mens cecmpa ¢ paznmud-
HBIMU MHTEHIIMAMU: YTBeP>K/IeHNU, yUBJIeHHs, COMHEHUS, COXKaJIeHN,
BocTopra u T. fi. IIpu paboTe Ha/l TeKCHKOF aKIjeHT fjelaeTCs Ha UCIIOTIb-
30BAHMM yMEHDBIIUTE/HHBIX POPM (MUABLIL — MUACHVKUL], MUAAS — MUAEHD-
xas), nof6ope aHTOHUMOB (4yscoil — podroil, darexuti — 6auskuil). [pam-
MaTHYeCKHIl ACIIeKT pabOThI BKIIOYA/I TAKHE 3a/JaHNs, KaK: BBITHIINTE 13
TeKCTa IeCHH BCe CYIeCTBUTeIbHbIe BMECTe C IPUJIaraTe/IbHbIMU U Me-
CTOMMEHISIMH U OIIpe/ie/IiTe IIa/IeK, B KOTOPOM OHU YIIOTpeOIeHbI B ITec-
He; — TpPaHCPOPMUPYHTE IPAMYIO pedb B KOCBEHHYIO.

Yro KacaeTca MMCbMEHHOM M YCTHOM PeYH, TO IMPOJYKTHUBHBIM OKa-
3aJ10Ch 3a7jaHMe [0 HAMMCAHHIO M 00CY>K/IeHHIO 9cce, Ha TeMy: U0 cTano
c reposimu? Kak coxutacy 051 ux cyApba B pasHble dI1OXH?

B xauecTBe 3aBepIaroeii ecHH OBLIO IPEACTABIEHO OAHO U3 CAMBIX
3HaMEeHMTHIX POU3BEIeHUI KoMro3uTopa Anekcanzpsl [laxmyToBoi
u noata Muxamnna Marycosckoro Cmapuiii kAéH. Bnepsbie mpo3sy4as-
11as B 3HaMeHUTOM $ubMe [Jesuama B 1962-om rogy necus Cmapolii kAén
nprobpesa OrPOMHYIO MOMY/IIPHOCTD M OYeHb IOT0OHIACh PYCCKUM
nozsiM. Bo3MOXKHO, 9T0 00yCIOB/IEHO 1 TeM, YTO 06pa3 K/IEHA O4eHb YACTO
BCTpeYaeTCs B TEKCTAX PYCCKUX IMO3THYECKUX IIPOU3Be/IeHHI U, Heco-
MHEHHO, SIBJIETCSI CUMBOJIOM JF00BH, 00poTh! 1 cunbl. Obpaienue
K 00pasy KJIeHa B IO3TUYECKUX IIPOU3BeeHISIX HeCTyJarHo. [es1o B ToM,
YTO BOKPYT 3TOTO pacTeHHs BCer/ja BUTAI MUCTHYECKHIT OpeoJ], a 3a 107
rye BeKa HaKOITMJIOCh MHOTO JIeTeH/l, IpUMeT U noBepuit. B craBsauckoi
TPafMIIMK KJIE€H BCEI7la CYMTAJICS HeITPOCTHIM 3araZlouHbIM fiepesoM. He-
obbryaiiHasi popMa KJIEHOBOTO JILCTA TpebOoBaIa 0CO6Oro TPereTHOro
K HeMy OTHOIIEHHS: HAIIK IIpe/IKi OBUIM yBepeHbl, 4YTO Ha CAMOM Jjelie
9TO 4eJI0BeK, IPeBPallE€HHbIN B pacTeHHe HeKUMU 3/IbIMU CHJIAMH, B JIU-
CTbSIX BU/IE/I PACKPBIThIE Yel0BedeCcKHe JIaJJOHN.

CunTaercst, 4TO KJIeH — 3TO JlepeBo, obJ1azjaolee OOIbIIOH OTOXKHU-
TeJIbHOM >KU3HeHHOH dHepreTHKOM, MATKOM U jlacKaromeit. I Ipukacarbes
K HeMy I10JIe3HO ITPH /IeNPeCcCHAX U yIIeBHbIX paHaX — HEPUATHOCTU
YHZYT U3 )KH3HH CaMU 110 cebe, yCTYIIMB MeCTO FAPMOHHU M THXOMY CIIO-
xoicTBuio. [ToaToMy necHy, B KOTOPBIX YIIOMUHAETCS KJIeH, — IylleBHbIe,
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HaIleBHBIE, C ITTyOOKUM cMbICTTOM. CylecTByeT TakKe IPUMeTa-PUTYAII
Ha NPUBJI€YEHHE YUCTON HE3EMHOMN MO6BU: B COMHEYHBIN J€Hb HY>KHO
TPYDK/BI OCHIIIATh cebst ceMeHaMu KiteHa. KpoMe Toro, kiieH — epeBo, 3a-
IuIjaoIlee OT aTak TEeMHOM CHIIBL /IBa flepeBa, MOCaXKeHHbIE PA/IOM,
CHMBOJIM3MPOBAJIH CYACT/IUBYIO CYTIPY>KeCKYIO Mapy. Takoi 3e/1€HbIi TaH-
AeM [aBaJI XKUIHITY U €T0 0OUTATe SIM CHIIBHYIO MArMYeCKY0 3alIUTY OT
37IBIX CYILIHOCTEH, IIPUBJIEKAI ITO/] CEMEFHBII KPOB IF060Bb U 6OraTcTBO.
Jpyroe nosepbe yTBepX/aeT, 4TO KJIE€H, PacTyIIUM BO IBOpe — OT/IHY-
HbII 06eper oT MonHuu. Kpome Toro, oH 3amuiaer oM U OT APYTHX
CTHXMITHBIX 6e/iCTBHI: Toykapa, cMepyelt 1 maBozkos (Legkost' Vetra 2018).
IToaTomy B necue Crmaputil kAex OH CTYIUT B OKOHHOE CTEKJIO, TOCKOJIbKY
pacTeT pAzoM C IOMOM.

Ja>ke KJIeHOBbIE BeTBH, 3aKpeIJIEHHbIe Ha/ KAJIMTKOM UM BXO/JHOM
ABEPBIO, CIIOCOOHBI IIOMEIIATD 3/IbIM 1 3aBHCT/IMBBIM JIFO/SIM IIePECTYIIUTh
nopor soMa. TOYHO Tak ke ZIeNCTBYeT U IepeBO, IIOCAKEHHOEe Y BOPOT
WU PSZIOM C KpbLIblioM. A B ckaske-nibece Eprenus IlIsapia /lea kiena,
AByX MabaukoB baba-fIra mpeBparuiia B KJIEHOBbIE ZiepeBbs. 3aMETHM,
9TO Oepe3a, KaK Mbl yyKe OTMETHIIH, ACCOLIUUPYETCst C 0OPa3oM /IeBYIIKY,
a KJIEH — C MOJIOZIBIM YeJIOBEKOM.

Kiten — He06bI9alIHO [IEByUee AepeBO, IOTOMY U3 HETO BCEr/a fjesIaIv
My3bIKaJIbHbIe HHCTPYMEHTDI: CKPUIIKH, [YCJIH.

IIpu momomu aToM eCHU MPOMCXOAUT JIOTUYHBIN ITePEeX0Z K ClIefy-
I0I[el TeMe, MOCBAIEHHON PYCCKOMY KHHeMaTorpagdy.

I'lecenHbIit MaTepHas Ha 3aHATHUSAX IO CTPAHOBE/IEHUIO CO3/IAéT MO3HU-
THBHYIO, JOOpOXKeIaTeNbHYI0 aTMOC(epy B ayUTOPHH, CIIOCOOCTBYeT
6oree rry60KOMy M pa3HOCTOPOHHEMY 3HAKOMCTBY C HCTOPHEH U KyJIb-
TYPO# CTpaHbl U3y4aeMOrO S3bIKa U BbI3bIBAET UHTEPeC K HEOOBIYHOM
HHTEPIIPETALIMH PYCCKUX TPAJHULIHI i OOBIYAeB, IPe/ICTABIEHHbIX B TEK-
CTax IeceH.

ITo HameMy MHeHHIO, 3aHSTHS II0 CTPAHOBE/IEHHIO He MOTYT OBITh
IIOJIHOLIEHHBIMY 6€3 03HAKOMJICHHSI C HALIMOHAIBHON MY3bIKaIbHOF KyJIb-
Typo¥ cTpanbl. HaposHbie nam aBTOpCcKMe MeCHH, HallMCaHHbIe B HApOJi-
HOM CTHJIe, JIETKH /L1 BOCIIPUATHS, U, KaK IIOKa3bIBAeT OIIBIT, yCIIEIIHO
HCIIOJIb3YIOTCA B IIPAKTHKE NIPENO/aBaHUs CTPaHOBE/IeHU Ha 3aHATHAX
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TI0 PyCCKOMY SI3bIKY KaK MHOCTpaHHOMY. Takyie HHHOBAIIMOHHbIE GOPMbI
PaboThI IPUBOAST K IMOLIMOHAIBHOI Pasrpyske 0OyJaIOLINXCs, CO3HA0T
APYXKeTI00HYI0 aTMOCepy B AyIUTOPHHL, YTO OJIATOIPUSTHO BO3AEHCTBYeET
Ha YMCTBEHHYIO U pedeByI0 AesiTeJIbHOCTD. Boree Toro, yue6HslIit mpo-
IleCC CTAHOBHTCSI yBJIeKaTe/lbHee, MHTepecHee, pasHoobpasHee. [Ipraacr-
HOCTb HHOCTPAHHOTO 00OY4YaIOLIerocs K PyCCKOM Ky/IbType BO3PACTaeT, YTO
BBI3BIBAET Y HETO XKeJIAHUe eIjé [Iy6iKe MO3HATh MUP H3y4aeMOTrO sI3bIKA.

TakuM 06pasoM, HCCIe/JOBAHUS H SIMIIMPUIECKHUI OIIBIT CBU/IETEIb-
CTBYIOT O TOM, YTO My3bIKa U IIeHHe HapO/HbIX, HAPOJHO-CTHIN30BaH-
HbIX ¥ COBpEMEHHDIX IIeCEH B I1e/IOM OKa3bIBaeT I0JIOKUTEIbHOE BIIMAHHE
Ha MPOILIeCC U3yYEeHUS HHOCTPAHHbIX SA3BIKOB.
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Katkovy Promény ve
filmovém zrcadleni

Kafka’s Metamorphoses in Film Mirrors

Alexej Mikuldsek

Abstrakt:

Studie pojedndvd o tiech filmovych adaptacich Kafkovy prézy Proména,
a to celovecernim hraném filmu ruského reZiséra Valerije Fokina nazva-
ném Ilpespamenue (2002, zalozeném na stejnojmenné divadelni hie
zroku 1995), ddle televizni adaptaci nazvané Die Verwandlung ceského
reziséra Jana Némce (1975, zalozené na scéndti, ktery vznikal uz v Sede-
sdtych letech a na némz se podilel i jeho bratranec, filozof Jiti Némec),
a konecné o krdtkém filmu $panélského reziséra Carlose Atanese La Me-
tamorfosis de Franz Katka (1993, scéndf relativné volné navazujici na
literdrni text napsali Joan Lluré a Gemma Delgado). Ve viech téchto tipra-
vdch jsou evokovdny paralely mezi Franzem Kafkou jako faktickym auto-
rem a zachycenym fiktivnim piibéhem. Ve vsech je rovnéz tematizovina
alienace (odcizent télesnosti i rodiny) jako interpretacni kli¢ k textu a jisté
i tematicky svornik filmového ztvdrnén.

Abstract:

The study deals with three film adaptations of Kafka’s famous story Pro-
ména (Die Verwandlung, 1915). The first one was directed by Valerij
Fokin under the name Ilpespamenue (2002, based on Fokin's stage play
from 1995 ). The second adaptation is a television play named Die Ver-
wandlung by a Czech director and screenwritter Jan Némec (1975, based
on a screenplay that was written in the 1960s by a Czech director Jan
Némec and his cousin, a Czech philosopher Jiti Némec. And the third
attempt was presented by a short film of a Spanish director Carlos Atanes
and named La Metamorfosis de Franz Kafka (1993, Atanes directed his
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adaptation very freely; the screenplay was written by Joan Lluré ane Gemma
Delgado). All these adaptations depict the fabulous character of Gregor
similar to real Kafka’s fate. The main theme is the alienation as key crux
and key-stone of these film stories and its forms as well.

Kli¢ova slova:
Franz Kafka, Proména, filmovd a televizni adaptace, interpretace, alienace

Key Words:
Franz Kafka, Metamorphoses, film and TV adaptation, interpretation,
alienation

Predmétem nasi studie budou v zésadé tfi filmové adaptace prozy Franze
Katky Proména (Die Verwandlung'), které predstavuji tii relativné vyhra-
néné cesty filmového uchopent literdrni latky. Jde o film Ilpespawyenue
ruského reziséra Valerije Fokina® (2002), televizni film Die Verwandlung

' Jak mazeme ¢&ist v katalogu k vystavé Tripolis Praga. Die Prager Moderne um 1900

(Schmitz, Udolph 2001, 223-4), podle denikovych zdznami M. Broda predéi-
tal Kafka poprvé svoji prézu pratelum 15. 12. 1912, podruhé pak 1. 3. 1913 pod
titulem Die Wanzensache, tedy Véc sténice. Lektor nakladatelstvi Franz Werfel
upozornil na novelu nakladatele Kurta Wolffa, ktery napsal Kafkovi, v dopise
ale uz uvadi Die Wanze. Pti uvetejnéni v periodiku Die Weifen Blitter v roce 1915
a kratce nato ve Wolffové nakladatelstvi v Lipsku nesla préza ovsem nézev, pod
kterym se proslavila — Die Verwandlung. Kafkova préza vysla vroce 1915 v edici
Der jiingste Tag, sv. 22/23. Knihu ilustroval Ottomar Starke a k nému se také
Kafka neptimo obracel, kdyZ napsal dne 285. 10. 1915 nakladatelstvi, ze ,,...by
moznd chtél nakreslit ten hmyz samotny. To ne, prosim jen to ne! Nechci omezovat
jeho piisobnost, pouze prosim na zdkladé své ptirozené lepsi znalosti pfibéhu. Hmyz
sdm se na kresbé nesmi objevit. Nemd se viak ukazovat ani z ddlky.. (citovino
podle katalogu k vystavé: Wichner, Wiesner 1995, 36).

Tomuto filmu jsme vénovali samostatnou studii (Mikuldgek 2018, 87-109).
Scénét napsali Ivan Popov a Valerij Fokin. V hlavnich rolich se ptedstavili Jevge-
nij Mironov, Tatana Lavrovové a Igor Kvasa. Vyrobeno ve studiu LUC a RITM
v roce 2002; exteriérové scény byly natic¢eny v Praze.
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eského reziséra Jana Némce® (1975) a La Metamorfosis de Franz Kafka
$panélského reziséra Carlose Atanese* (1993).

Na uvod pfipomenme dvé dulezitd metodologicka vychodiska.
Tim prvnim je sdilené presvédéeni, ze Kaftkovo® dilo je extrémné

mnohovyznamové (nabizi mimotddné Siroky rejstitk vyznamovych

3

38

Jan Némec krétce po odchodu z Ceskoslovenska do Némecké spolkové repub-
liky nato¢il v roce 1975 cca 52 minut trvajici inscenaci nazvanou Die Verwand-
lung. Prvni pokus o tzv. zfilmovani Kafky ov§em vznikl uz v roce 1965, kdy byl
ptipraven scénaf. Kameramanem némecké verze byl Thomas Mauch, hudbu
slozil Eugen Illin (Evzen Illin); v hlavnich rolich se ptedstavili Heinz Bennent
jako Otec, Zdenka Prochdzkovd jako Matka, Edwige Piérre jako Dcera, Tamara
Kafka jako sluzka, Achim Strietzel coby Prokurista, Gregora, resp. Gregoruav hlas,
tlumoc¢il Gunnar Holm-Petersen, jako podndjemnici se piedstavili Karl Renar,
Alfred Baarovy a Herbert Klein, hlas vypravéce prezentoval Dieter Kettenbach,
scénografie se ujal Gerd Krauss. Inscenace byla natocena ve filmovém studiu
Mnichov v koprodukci ZDF a ORE. Neptilis kvalitni kopie je dostupnd online.
Na Atanesovych webovych strankich (www.carlosatanes.com) mizeme &ist:
»ITwo years after finishing film studies, Carlos Atanes, great fan of Franz Kafka,
directed this adaptation very freely. He made the risky decision to don’t limit
himself too much to the text. He took advantage from what produc|t]ion achieved
(as a magnificent location with a library with more than 60,000 volumes). He
added some winks to other Kafka’s works (and Borges) and Piranesis...) and
above all, he dressed the story with a lot of allusions and references to the
author’s private and familar life, especially to his father, Hermann Kafka, whom
Franz always had complicated relationship. This identification between fictitious
family (the Samsas) and true family (the Kafkas) also inspired a change into
the time context: the story is placed at Central Europe subjugated by national
socialism, grotesque regime that Franz Kafka didn’t know, but it was what, some
years after his death, annihilated his family. Even the title takes part into the
double biographical / literary meaning: “The Metamorphosis of Franz Kafka”
is “The Metamorphosis” by Franz Kafka and also the metamorphosis of Franz
Kafka. Logically so heterodox adaptation of a so venerated text has caused very
polarized reactions, and Carlos Atanes is still receiving angry condemnations from
the most purist kafkians long time after this medium-length film was published
in internet” (Atanes n.d.). Scénéf napsali Joan Lluré a Gemma Delgado, v jed-
notlivych rolich se pfedstavili Antonio Vladimir, Manuel Solas, Arantxa Pefia,
José Maria Nunes, Anne Sofie Nilsson a Xavier Villena.

Toto dilo mé nékolik ,identit", dimenzi: je mozné je chépat jako soucdst lite-
ratury némecké, nebot psal a publikoval némecky, ném¢ina mu byla nejbliz-
$i uz proto, ze studoval na némeckych $koldch; stru¢né fe¢eno $lo o jednoho
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konkretizaci, vyslovuje se k fadé témat dobového i nageho zivota), dale
mnohozna¢né (tedy jeho vyznam a vyznamy, resp. ,koneény“ smysl ndm
nejednou unikd, jevi se jako vyznamoveé zcela nejasné, ¢ini nds nejistymi
az k bezradnosti), sou¢asné parabolické, popt. jakoby parabolické, cosi
jako $ifra, kterd ma jedno feseni (budi dojem, Ze je nositelem jednoho
ykone¢ného“ a ,pravého” smyslu, jednoho vylu¢ného a skrytého posla-
ni, diskurzivné vyjadrtitelného) a samoziejmé predstavuje i extrémni
vyzvu ¢tendti, kterého nuti zaujmout jisty vyhranény postoj, hodnoceni,
pokus o konkretizaci a interpretaci, vysvétleni jeho smyslu. V prostoru
sledovaného literarniho textu nalezneme tadu ,mist nedourcenosti‘’ ve

z predstavitelt ,prazské némecké literatury® prvni poloviny 20. stoleti. Soucas-
né byl a zastava predstavitelem literatury zidovské, protoze oba jeho rodice byli
zidovského pavodu, sdm se s ,zZidovskym osudem® identifikoval, Zivé se zajimal
mj. o sionistické hnuti, ve svém dile rovnéz vyjadroval pocity ptislusnika Zidovské
diaspory (osamocenost, odcizeni, problémy s komunikaci). Je rovnéz zastup-
cem literatury ¢eské, minimalné z pohledu arealovych studii, protoze Zil v Praze
a Prahou byl vyrazné ovlivnén, jeho rodi¢e méli ¢eskozidovské koteny, byl rov-
néz inspirovan ¢eskou literaturou, také ¢esky umél relativné velmi dobfe etc.
Totéz plati pro jeho zaclenéni do literatury rakouské. Lze jej chapat jako pted-
stavitele literatury stfedoevropské, v niz dulezitéjsi nez etnicita, narodni kultura,
jazyk a ndbozenské presvédceni se jevi klicové védomi prislusnosti k tomuto
prostoru — popt. (jakkoliv problematickd) existence pocitu sttedoevropanstvi.
To v$e samoziejmé s hodnotovym presahem k literatute svétové.

Problematice , mist nedourc¢enosti® vénoval Roman Ingarden oddil 38 v mono-
grafii Umélecké dilo literdrni, kapitolu nazvanou Mista nedourcenosti zndzornénych
predmétii (1989, 248-56). Uvédi mj. jako jednoduchy piiklad narativni vétu
,Na stole sedél starsi muz...% z niz plyne, Ze sedél pravé na stole, nikoli na zidli,
»avak viibec neni fec¢eno, zda je dfevény nebo Zelezny, mé-li tfi nebo ¢tyti nohy
atd., a zistdvé tu tudiZ — u ryze intenciondlniho pfedmétu — neurceno. Materidl,
znéhoz byl zhotoven, se vitbec nezminuje, ackoli z né¢eho byt musi“ (1989, 251).
Pro filmovou ¢i televizni adaptaci ma fakt, Ze literdrni dilo je ,schematickym
dtvarem* (1989, 266), zésadni vyznam. Navic je tieba podtrhnout, e fragmen-
tarnost je konstrukéni zvlastnosti Kaftkova zpusobu a strategie psani a Ze se mj.
projevuje ,,chybé&jicimi“ odpovédmi na dotazy zvidavého /naivniho/ ¢tenafe,
napf. co podobnou proménu zpusobilo a pro¢ Gregor jako jediny zachovava klid
(ani po pfi¢iné nepétr4, vlastné na sebe viibec nemysli, jeho védomi je zaplnéno
starosti o rodinu, Grete/Markétu, strachem ze ztrdty zaméstnani etc. — na rozdil od
Josefa K. vromanu Proces, jenz pétrd po podstaté obvinéni, ovSem zcela bezvysledng,
takze nakonec ptijim4 sviij idél v né¢em stejné trpitelsky jako Gregor Samsa).
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smyslu Ingardenovy fenomenologické teorie i v $ir$im smyslu slova,
kterd si narokuji konkretizaci, at jiz pod timto slovem minime vizualizaci,
ptimou ostenzi, ozvuceni etc. A to ponechdvdm stranou jind ,mista ne-
urditosti®, tedy napt. ,,chybéjici“ odpovédi na predpoklddané otazky naiv-
niho nebo realistickou estetikou ovlivnéného ¢tenare, ktery vSe vnimd
jako obraz reality a jako soubor odpovédi na podnéty.

Druhym vychodiskem je ptesvédéeni o tom, ze filmovy (popt. tele-
vizni) obraz nelze redukovat na to, do jaké miry se shoduje ¢i neshodu-
je s obrazem slovesnym, s textem jako takovym. Samoziejmé je mozna
i takova cesta, ale neplati, ze by dilo, které chce byt co nejvérnéjsim fil-
movym piepisem, bylo také nejlepsi adaptaci. Filmovy obraz ma svd
specifika a filmovy tvirce (film je rovnéz svého druhu kolektivnim di-
lem) m4 prévo na vlastni ptistup k dilu: to se vadaptaénim zdméru méni
v latku, které dava film koneény tvar, strukturu, podobu a také smysl.
Prestoze se jevi Katkova Proména jako mnohovyznamové a mnohozna¢na,
svéd¢i nejraznéjsi filmové adaptace, tedy od ,prepisa® az po tGpravy
taktikajic volné a psané jen jako variace ,na Kafkovy i katkovské mo-
tivy“, o nékterych invariantich, o né¢em, co spojuje mysleni a poetiku
rozdilnych filmovych tviirci. A jakkoli bychom film neméli vnimat jed-
nostranné literarnim pohledem jako ,aplikovanou literaturu® — tento
yodliterarnény“ ptistup k uméni filmové adaptace je dnes zcela bézny -,
muZeme se souc¢asné ptat, do jaké miry je pohled scendristy, kamerama-
na a dalsich subjekta filmového uméni na literdrni text novatorsky, jaké
vrstvy v ném zvlasté rezisér, ale i herec odhaluji, jakou jeho stranku zvy-
raziuji ¢i zvyznamnuji — i filmova recepce je recepci svého druhu, jde
o recep¢ni byti ,textu® ve ,filmovém obraze®.

Aniz bychom rekapitulovali vnéjsi tematickou osnovu povidky/novely
Proména, zaméime se na nékolik ,mist nedourcenosti‘, na jejich ptitomnost

Srov. napt. studii Petra Bubenicka Filmovd adaptace: hleddni interdisciplindrniho
dialogu (2010, 7-21), v niz autor polemizuje s ,logocentrickym” pohledem
na vztah literatury a filmu a s posuzovdnim hodnoty filmového a jiného dila na

zdkladé prevalence slovesnych métitek a ,origindlu®. Autor mj. navazuje na vy-
zkumy Lindy Hutcheonové shrnuté v monografii Tedria adaptdcie (2012).
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¢i neptitomnost ve filmovém obrazu a na jejich podobu. Konkrétné ptjde
o tfi tematické elementy. Prvni vyzvou je uz vlastni podoba Gregora
Samsy. Kafkav vypravé¢ popisuje tuto postavu po proméné a neziistava
u pouhého obecného konstatovani, ze se proménil ,v jakysi nestviirny
hmyz", ale hned poté pokracuje, ze lezel ,,na hibeté tvrdém jak pancii, ze
jeho bticho bylo ,vyklenuté, hnédé®, ze bylo ,rozdélené obloukovitymi vy-
ztuhami’, ze jeho koncetiny (vlastné ,Zalostné tenké nohy", alesporni vzhle-
dem ,k ostatnimu objemu“ téla, oviem ,cetné“) mu ,bezmocné komiha-
ly pred o¢ima“ (Kafka 2009, 53). Jakkoliv je tento popis konkrétni, jde
o typicky kafkovské detaily, které nevedou, spise zavadéji — zvlasté po-
kud v dile vidime $ifru, podobenstvi. Kdyby lezel na hibeté ,,s mékkymi,
jako gel poddajnymi krovkami®, kdyby jeho bticho bylo ,zapadlé a zlu-
té%, Supinaté ¢i zrohovatélé s ¢ernymi teckami uprostred®, jeho nozky by
nebyly ¢etné, ale kratké, silné a tieba jen ¢tyfi, etc., mélo by to stejny efekt.
Ptitom se nedozvime viibec nic o tom, jak vypadal pfed proménou, jak-
koliv jeho charakter svédomitého obchodniho cestujiciho, milujiciho
bratra a starostlivého zivitele rodiny je sdostatek zndm - z vypravééova
monologu.

Ve filmové konkretizaci jsme svédky nékolika feseni tikolu, jak Gregora
coby postavu (pted proménou, i po ni) ptedstavit. Aditivnimi slozka-
mi? Eliminaci? Kontaminaci? Prvni cestou je moznost eliminovat jeho
podobu a sledovat fiktivni skute¢nost jen jeho o¢ima. Tou se vydal re-
zisér a scendrista Jan Némec a v jeho stopach nékteii dalsi (madarsky
rezisér Sandor Kardos je z nich snad nejispésnéjsi). Gregor je predsta-
ven tzv. subjektivni kamerou jako pohled, tedy nikdo z divaka netusi,
jak skute¢né vypadd po proméné. Podoba pred proménou je v Némco-
vé inscenaci (jde o inscenaci pro némeckou a rakouskou televizi) fesena
¢imsi jako leitmotivem fotografie Franze Kafky ve vojenské uniformé
visici v obyvacim pokoji; v Kafkové textu ,visi na sténé” zaskleny a zara-
movany Gregoruv portrét, fotografie muze ve vojenské uniformé a ve
vojenském postoji. Divik Némcovy inscenace tak na zdkladé nékolika
motivi nabyva dojmu, Ze Gregor je jakymsi jino-bytim Franze Kafky
coby tviirce a Ze se k nému po proméné v$ichnilidé chovaji jako k oblud-
nému hmyzu, ¢emusi odpornému a souc¢asné hraznému. ,Subjektivni
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kamera“ je tak v intencich Kafkovych, ktery si neptdl, aby byl Gregor
po proméné néjak vizudlné ukazovdn, jakkoli portrétovan ¢i kreslen.
I v Kardosové filmu sledujeme tzv. subjektivni kameru jako pohled Grego-
rav, neptirozenost pohledu je v§ak sugerovana tim, ze kamera obsdhne
cely prostor, takto extrémné deformovany, nejen jeho vyse¢ vidénou
lidskyma o¢ima. Gregor ustupuje ze zobrazeni i v jinych adaptacich, za-
to v rozhlasovych slySime jeho lidsky hlas, jenz vystupuje z diegetického
svéta;® v ném je vniman jen jako cosi zvifeciho, sy¢ivého, nelidského.

Druhou cestou se vydal rusky rezisér Valerij Fokin, vyuzivaje divadelni
adaptace, ktera se stala zikladem scénate filmu. Podobu vtiskl Gregoro-
vi Jevgenij Mironov, a to pfed proménou i po proméné, oviem po prome-
né prestal ovladat vizudlné stéle jesté lidské télo, naznaceny jsou jeho
animalni pohyby po zdech a stropé stejné jako nékolik jinych atributa
non-lidské podoby: neni schopen slovesné komunikovat, ale divak uz
jen na zakladé mimiky dobte tusi, co se dé&je v jeho lidském nitru (upo-
zornujeme uz zde, ze lidskost postavé Gregora Samsy neupira ani Franz
Kafka, ani nikdo z adaptatort jeho Promény). Celovecerni film ovsem
ptipisuje fadu scén a situaci, z nichz ptipomenme jen piijezd do mésta,
cestu domu za vytrvalého desté, vecefi s rodic¢i a Markétkou, hovor s ni,
intimni ritudly pfed spankem, ale také no¢ni sen pfed proménou a po-
dobné. Podobné ztvarnil Gregora i italsky rezisér Marco Paolo Pavese:
¢etnymi detailnimi zabéry na tvar Gregorovu zduraznuje jeho lidskost,
kiehkost, zranitelnost, ale predevsim existencidlni tisen; ta je Mironovem
predstavena beze slov, jen s velmi ojedinélymi komentafi filmového vy-
pravéce, u Paveseho v8ak v jakémsi vnitfnim monologu.

Zikladem tietiho typu ztvarnéni Gregora je snaha, Kafkovi cizi, ale
do jisté miry také legitimni, ukdzat Gregorovu podobu tak, jak byla slovy
popsana, popt. jinak, ale jako hmyz ¢i zvite. Touto ¢aste¢né kontroverz-
ni cestou se vydali autofi komikst, ale i $panélsti tvurci, ¢aste¢né Carlos

V rozhlasové dramatizaci Josefa Henkeho ztvarnil roli Gregora/Rehote Josef
Hanic¢inec: svymi ¢etnymi monology a komentati k déni svych blizkych, svymi
sny, estetickymi a bytostné rodinnymi potiebami tento dulezity aspekt nejen
respektuje, ale naléhavym hlasem zvyraznuje.
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Atanes, jisté Josefina Molina. Jestlize v pfipadé inscenace Metamorfosis
pro druhy program $panélské televize koncem sedesatych let Ize hovo-
fit o jednozna¢ném nedspéchu — Gregora ma reprezentovat giganticka
moucha pohybuyjici se po zdech pokoje a okennim skle —, v ptipadé Ata-
nesové vidi divak dilem ¢lovéka, dilem zvite, jehoz podobou prosvitd
lidska tvat a hlavné emoce - lidské télo tu bylo zohyzdéno jakymisi trny,
vystupky, hmyzi ¢i krabi kon¢etinou misto ruky, polovinu obli¢eje tvoii
deformovana hmyzi fyziognomie. Zda se, ze sugerovat dojem Gregora
jako zvifete v sobé skryva nebezpeci, Ze vSe, co mu rodic¢e a dalsi osoby
ptitomné jako subjekty délaji, je konec koncti oprévnéné, protoze Gre-
gor prestal byt jejich synem, prestal byt ¢lovékem a stal se netvorem,
ktery ,musi pry¢* jak emotivné vykiikne Grete (Greta, Markéta, tedy
Gregorova sestra a druhy subjekt promény — ostatné préza by se docela
dobte mohla jmenovat Promény, Die Verwandlungen). To ovéem nezname-
na, ze by vSechny pokusy predstavit Gregora po proméné jinak nez jeho
hlediskem ¢i lidskou tvaii a pokiivenym télem musely byt odsouzeny
k neuspéchu, jen je tteba mit na paméti to nejzakladnéjsi — ze Gregoro-
vo jinobyti z néj jesté nedéld zvire, obludny hmyz, ktery muaze kdokoli
zlikvidovat jako cosi nebezpec¢ného, odporného, zapachajiciho, nakaz-
livého, slovem — nelidského. Pokud bychom Proménu ¢etli v tomto kodu,
museli bychom rehabilitovat chovani otce, Grete i matky, snad i posluho-
vacky, prokuristy a véech dal$ich zac¢astnénych jako ptiméfené, normalni
a hlavné pochopitelné — kdo by s né¢im takovym chtél bydlet, ze...?
Carlos Atanes si pravdépodobné byl védom tohoto nebezpeci, a jakko-
liv md jeho Gregor po proméné zvelicené hmyzi rysy, neztraci nékteré
rysy lidské tvare, a podobné télo, ruce a nohy, jakkoliv mu jeho proména
bréni ve vzptimené chtizi a deformace jej désivé zohyzduji. Detailni zébér
na nepfirozenou a ¢aste¢né jakymisi kusadly prorostlou tvar ddvé naje-
vo, Ze se pod nelidskou slupkou taji lidska duse, vnimajici lidskd bytost,
kterou Gregor neprestava byt ani v Kafkové textu; i jeho de facto sebe-
vrazda hladem je dand snahou nebyt rodiné na pfitéz. Gregorovo lidstvi
navic podtrhuje fakt, ze (podobné jako Jan Némec) Carlos Atanes vede
piimou spojnici mezi Gregorem Samsou a Franzem Kafkou uz jen volbou
protagonisty, jenz se Franzi Kafkovi podoba. Sviyj film také nazval tak,
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ze jej miizeme Cist jako Proména Franze Kafky, nikoli Proména /od/
Franze Kafky.

Druhou vyzvou je jev, ktery zde oznac¢ime za identitu jednajicich
postayv, a to ndbozenskou, etnickou, kulturni, arealovou etc. v textu
Promény. Ta se jevi pro potieby filmového (naznacujictho, ale i ,0sten-
zivniho“) obrazu jako zdsadni. Miizeme se oprdvnéné ptat, jakého pu-
vodu a jaké ndrodnosti je Gregor? V kterém mésté se nachdzi dum, vjehoz
zdech se rodi désivd lidska tragédie? Kdy se pribéh odehrava? Fabule
Promény nenasvédcuje, alespon pii doslovném ¢teni, téméf ni¢im, ze by
se odehrdvala v Praze za¢dtkem minulého stoleti, Ze by Gregor a jeho
rodina byli zidovského, némeckého nebo dokonce ¢eského puvodu,
nebo ¢esko-némecko-zidovského, chybi rovnéz jednozna¢né zminky mi-
stopisné i ¢asové, coz predstavuje vyzvu pro filmové uchopeni. V textu
Promeény se sice do¢itame, Ze Samsovi slavi Vanoce a Ze rodi¢tm ani Grete
nejsou cizi kfestanské ritudly (po smrti Gregora se dokonce pokiizuji
avzdévaji diky Bohu), ¢teme také, ze Gregor byl vypldcen ve ,zlatkach,
coz byla ména rakousko-uherské pied zavedenim rakouské koruny, ale
to samo o sobé podstatné neni. Text je psan némecky, vypravéc v tomto
jazyce tlumo¢i narativ, monology a dialogy postav, aniz by daval najevo, ze
je ¢tendfi ,prekldda” Stejné tak by v8ak tviirce mohl vytvotit iluzi, ze po-
stavy komunikuji ¢esky, holandsky, francouzsky nebo madarsky, aniz by
opustil svij literarni jazyk. A v tomto sméru identifika¢ni konkretizace
postavy — jejiho kulturniho a jiného zdzemi, mista a ¢asu déje — postu-
puji sledované tti adaptace raznymi cestami, proto opét najdeme tii za-
kladni typy.

Ten vyhranény je spojen s Fokinovou tpravou, ktera velmi jemnymi,
téméf neznatelnymi nardzkami a symboly vede spojnici mezi Gregorem
a samotnym tvircem. Jde o narazky, které mohou zustat skryté, diviky
neaktualizované — napt. kdyz Gregor v pfedsmrtném snu bézi pres hibitov
a zastavi se pfed svym ndhrobkem s rokem narozenim stejnym, jakym
byl rok narozeni Katky, tedy 1883 (pravopis je porustény, na nahrobku
teme vyraz ,Zamsa"“). Fokin situoval svoji adaptaci jednozna¢né do Prahy,
snad pocatku stoleti dvacitého; exteriérové scény, jichz je v Proméné
velmi mélo, to¢il na Starém Mésté, na Malé Strané, snimal Karlav most
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i most Legii, ostatné hned v uvodu vidime vlak ptijizdéjici na prazské
nadrazi (s dvojjazyénym ndpisem) etc. Evokuje i atmosféru prazskych
uli¢ek a ,putyky“ s hudbou, koutem a pivnimi sklenicemi, hospodu, do
niz Gregor, vracejici se z obchodni cesty, nahlizi. Fokin ndm tedy ,tik4d“
jednoznac¢né — déje se v Praze, na Starém Mésté, v nékterém z jeho més-
tanskych domu s vyhledem na malé kulaté ndmésti, déje se v Kafkove
soucasnosti, Gregor je metaforou Kafkovou. A jakkoli v textu chybi jed-
nozna¢né uchopitelny zidovsky motiv, symbol nebo dokonce jednoznac-
né téma (postavy nekomunikuji hebrejsky ani jidis, absentuji pfimé
kulturni kody, neznaji nebo nerespektuji zidovské svétky ani ritualy a pred-
pisy etc., byt spekulativné je mozné do Katkovych vét a scén cosi takového
vnédet nebo shledévat na principu analogie), do Fokinova zobrazenf
vstupuje toto téma vyrazné. Jednak postavami tfi ndjemniki, zde pomérné
konzervativnich Zidu, kteti se pied jidlem hebrejsky modli, a jejich zjevem
(vyraznymi pejzy a i¢esem): dévaji najevo své zidovstvi a kulturni , cizost*.
A rovnéz neptimo, napt. atondlni hudbou, $eplavymi jidi$ hlasy podbar-
vujicimi uz tvodni sekvence (Grete se za¢in u¢it jidis, aby mohla obslouzit
zdkazniky v obchodé, kam nastoupila — u Kafky se v$ak za¢ind ucit fran-
couzétinu) a nesrozumitelnymi, snad kvazi hebrejskymi atonélnimi zvuky,
jez jako kdyby hrozily ¢lenim rodiny za to, jak se ke Gregorovi chova-
ji. Neuchopitelné a skryté zidovské bozstvi, jez snad promlouvd v boufi
a zavanech vétru, v tomto filmu tvoti jakysi nadosobni ramec, autoritu,
iraciondlni a nepochopitelnou, ptesto blizkou a hrozivou.

Druhou cestou se vydal Jan Némec, jenz opousti mnohozna¢nou,
jakoby irealistickou a misty surrealistickou poetiku smérem k absurdnimu
dramatu a grotesce. Némcova adaptace je jedind, kterd se snazi o vérnost
textové predloze, chtélo by se napsat o ,maximdlni vérnost®’ jakkoli

Ukézka z puvodniho ¢eského scénéie byla publikovana v edici Jitiho Janougka
(1969, 189-201). Jan Némec opatiil ukdzku kratkou predmluvou, kterou si zde
celou ocitujme: ,,Proména vypravi o pohnutém osudu Rehote Samsy. A my
se pokusime pomoci kamery po celou dobu jeho Zivota divat se na svét jeho o¢ima;
znamend to tedy, ze film bude subjektivnim vypravénim zcela do dusledka -
Rehote Samsu nikdy nespatiime, kazdy jeho pohyb, hnuti bude pohybem ka-
mery; bude-li nékdo k nému mluvit, u¢ini tak ptimo do objektivu. Pti jeho
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zadnd adaptace nemuze byt absolutni. Pocet nové vepsanych scén je mi-
nimalni, misty jako by autor kamerou tlumocil slovesny narativ, slysime
dokonce vyrazny hlas vypravéce (tzv. Sprecher, jenz u Fokina zazni jen
sporadicky, resp. na Gvod a na zavér, kde doslova tlumoc¢i véty Kafkova
vypravéce), rovnéz vnitfni monology Gregorovy (u Fokina jen zpocitku
tlumo¢i jeho obavy filmovy vypravée), dodrzeny jsou i jednotlivé sek-
vence prozaického vypravéni. Chybi jakdkoli pfimd zminka, ze mistem
déje je ¢ineni Praha, ¢as neni rovnéz pfimo vymezen; co se tyce artefakta,
odpovidaji dob¢, v niz vznikla Katkova Proména, jde nesporné o més-
tanskou rodinu. Chybi jediny népis, index, jediny udaj v kalendafi, pe-
nézni jednotka, historicka udalost ve vyroku postavy, tedy néco, co by
adaptaci — stejné jako prozu — pevnéji ¢asoprostorové ukotvilo.

O rozdilech mezi ,,ukdzdnim“ Gregora u Fokina a jeho skrytou po-
dobou u Némce (tzv. subjektivni kamera) jsme jiz psali, proto upreme
pozornost na to, zda rezisér Némec néjak ptibéh konkretizuje a ¢im,
kdyz ne ¢asové nebo ptimou lokalizaci. Odpovida tomu nékolik moti-
Vi, jez jsou ovéem ndapadité a jisté invencni. Pfedevsim je to jistd mira
animalizace postav, které vnéj$im chovanim opravdu cosi zviteciho pti-
pominaji, napt. vzhledem (jeden ptiklad za viechny: jeden z ndjemnika,
jenz pripomind vyrazem tvére hlodavce, snad krysu, se snazi porcovat

rvrs

zvla$tnim osamoceni se ¢asto okolni svét zizi na zvuky — i my jim pak ptivykneme
az kroka, drobnych hlukq, utrzkd slov i jednotlivych vét se brzo nau¢ime uéinit
si presnou piedstavu o okolnim déni. Bude-li Rehot Samsa na zemi, budeme se
divat z hlubokého podhledu, poputuje-li na sténu, bude se odtud divat i kamera.
A také se piizpisobime jeho novému zraku: zna¢né $irokouhly objektiv, zaostreny
do nekone¢na s ponékud neostrym popiedim. Ale to v§echno jen po dobu jeho
zivota. Proto posledni ¢ast filmu bude zcela objektivné a naopak velmi dynamicky
sledovat d¢j, Zddné podhledy a snimdni jen z jednoho sméru, kamera v normal-
ni poloze, v zivém kontaktu s akei vytvori tak velmi osvobodivou, ptijemnou
a takika pohodou naplnénou atmosféru, naprosto v kontrastu s predchozi ¢asti
filmu“ (Ibid., 188). Némecky televizni film v podstaté tuto zdsadu napliuje, jak-
koli srovndni ¢eského scéndfe a filmu ukazuje nékteré dil¢i posuny, napt. hned
uvodni scéna popsana ve scénéii by méla byt ponofena do tmy a ozvucena jen
hlasem vypravéée-komentitora, po némz by se mélo ,rozetmit (ibid., 189),
filmova verze ovsem evokuje od prvniho okamziku ranni svit, ktery pronika
ptes okenni sklo.
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hlavu peceného selete, a vznika pritom paralela mezi veprovou hlavou
s pootevienou tlamou a lidskou tvéii ,pozirace“’?). Je vyuzito paradoxu,
ze po Gregorové proméné ve zvife maji postavy ,neproménéné” ve svém
chovéni rysy zviteci — ruka otcova pohybujici se po podlaze ptipomi-
na obrovského pavouka, otec vylizuje talit jako domadci zvite misku, matka
i otec maji potiebu ,spéfit se” v nejméné vhodné dobé ( jako by v reakci
na stres), cosi zvifectho je v porcovani a pozivani selete atp. Postavy
se chovaji ke Gregorovi jako ke zvifeti, po jeho smrti se raduji, Ze ,to
zdechlo® ale sami jsou lidé jen po vnéjsi strané, protoze postupné odho-
dili etické zdbrany a povinnosti ke svému synovi. Pfesto neni Némcova
adaptace naturalistickd, vSechny znaky, kddy a vyrazové pohyby svéd¢i
spise o absurdizaci, o pojeti Promény jako absurdniho podobenstvi —
tomu nasvédcuji zvlasté strojové a koordinované pohyby tii ndjemnika,
absurdni situace, kterou rodic¢e vnimaji jako danost, jako nestésti, jako
hotovou véc, na jejiz pii¢inu se neptaji (tak i Gregor). Totéz se tyka zi-
dovskych motivi, jez ptimo v Kafkové textu absentuji — ani v Némcoveé
filmu nenajdeme jediny (!). To samoziejmé neznamend, ze nékteré nemo-
hou byt ¢teny, recipovany v tomto kédu — opulentni porcovani selete je
mozné aktualizovat jako prestoupeni zékazu pozivat necisté jidlo, stej-
né jako rozpory mezi aplikovanymi kiestanskymi rituly a nekfestanskym
chovénim k ,bliznimu svému* (nejblizéimu, tedy synovi a bratrovi) maji
téZ jistou vypovidaci hodnotu.

Vyhranénou cestou filmové fikce, jak si ukdzeme jesté pozdéji, po-
stupoval Carlos Atanes, ktery ptisoudil Gregorovi a celé rodiné identitu
zidovskou a zasadil pfibéh do vyhranéné antisemitského prosttedi né-
mecké Tieti fise, kde znéji nacistické pisné a marse, ¢lenové SS arogant-
né vstupuji do domu Samsovych, vitani jen sluzkou Annou, prokurista
se chova rovnéz panovaéné a nese ,mluvici“ jméno Hassler (Ize jej &ist
jako ,Ten, ktery nenavidi“), nad hlavami Samsovych visi Davidova hvézda
a minimdlné jeden z ndjemniku se netaji svym stereotypnim, vici zidam
ne pravé ptiznivym postojem (jsou ,divni‘ jsou to ,cizinci’, maji , $patnou
' Na nepfirozenost aktu pfijiméni potravy v dile Franze Kafky upozoriuje mj.
Petr Kucera.

KarkOVY PROMENY VE FILMOVEM ZRCADLEN{ 47



kuchyni® jak ,vsichni védi® a také ¢tou jen knihy svych ,soukmenovci)
protoze pii prohlidce knihovny nalézaji jen knihy ,zidovskych autord®).

Jak naznacuje Atanesuv film, je treti vyzvou problém, zda zachovat
vérnost originalu, tedy respektovat pocet jednajicich postav a jejich
,charaktery“, Katkou vymezené prostiedi a jeho pfedmétné detaily, kom-
pozici ,vypravéni® jako sled jednotlivych udélosti, to vée dokonce v pied-
métné uchopitelnych detailech (smyslové vnimatelnych — odehravé se
tam a tam, od tehdy do tehdy, v té a té zemi...), nebo se textem jen
inspirovat, psit upravu volnou, ,na motivy®, ,na nimét®, ktera by se
chovala k textu jen jako k latce, s niZ je ndsledné mozné relativné vol-
né pracovat. Lze se také ptét jinak: jak velky je podil novych, ptipsanych,
aditivnich scén, téch vérné kopirujicich, resp. jen vizualizujicich literdrni
text, popt. téch, které byly vypustény, eliminovany, na néZ musel filmovy
obraz rezignovat (minimalné ptitomnost ¢ ,zmizeni“ subjektu vypra-
véle). Existuji néjaké scény /z/kontaminované?'!

Pietni postoj ke Kafkovu textu zaujal Jan Némec, a také podil jim
eliminovanych ¢i naopak aditivnich elementu je relativné nizky. Nékteré
z nich uz byly pfipomenuty, nebot souvisely s ,biografizaci“'* Gregora
jako jinobytim samotného autora (leitmotiv portrétni fotografie) a pfi-
rozenou eliminaci vypravéce jako epického subjektu (resp. tento je ome-
zen jen na ob¢asného komentdtora vizualizovaného déni, pticemz toto

"' Pod pojmem elimindcia vystupuje ,redukcia povodného textu, vynechanie niek-

torych jeho ¢asti — tematickych i kompozi¢nych® Adicia, popt. amplifikdcia pak
predstavuje , priddvanie niektorych casti, napr. obohatenie nového diela o niektort
postavu (postavy)“ Kontamindcia se pak jevi jako ,pouzitie viacerych textov
aich skrizenie v $truktire nového textu“ (Zilka 2015, 49).

Nejen analyzované filmové adaptace ztotoziuji Gregora jako hlavni postavu
Promény se spisovatelem samotnym, s autorem Franzem Kafkou. Eduard Gold-
stiicker vyjadril toto presvédceni velmi lapidarné: vsichni Kafkovi hrdinové ,pred-
stavuji svého autora. Vsichni jsou obchodnici, ufednici a umélci. Obyéejné je,
pohlcené viavou Zivota, v nestfezeném okamziku zasko¢i myslenka, Ze jejich Zivot
je prézdny a pomyleny“ (1969, 39). Biograficky (auto-biograficky) piistup k textu
jako vyrazu autorova osobniho Zivota, ztélesnujici zvlasté jeho konflikt s otcem
ana anonymnich autoritich zalozené spole¢nosti, bude dominovat mnoha dal-
$im adapta¢nim pokusim, vedoucim piimou spojnici mezi Samsovymi a Kaf-
kovymi, mezi autorem a hlavni postavou.
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déni je prezentovano jakoby o¢ima Gregorovyma, tedy tzv. subjektivni
kamerou, jinou roli pak maji zabéry ,,objektivni kamery*). Snad jen jedna
scéna je opravdu aditivni, v textu ji nenajdeme ani v zdrode¢né podobé.
Je to pravé ona zdvére¢nd, kdy Samsovi jedou v tramvaji, kolem nich
se k zivotu probouzeji stromy a kete, rodice si uvédomi, jak Grete zkras-
néla. Tyto sekvence se ptidrzuji textu Promény, ale potom aktéfi uvidi
pana prokuristu v parku, s nim se pozdravi a rodice si Grete piedstavi vjeho
doprovodu, spole¢né s jinou ,nobilitou”. Pfipomene scény zasazené
do rakousko-uherskych park nebo méstského korza. Tato scéna nema
ptimou oporu v textu, ale je v intencich ptdni rodi¢a — Grete, promeéné-
nou v kradsnou mladou divku, vyhodné a dobte provdat. Tedy pro¢ ne za
prokuristu...? VSechny dalsi scény jsou svého druhu jednou z moznych
vizualizovanych a ,ozvueenych® ilustraci (slovesnym médiem zprostied-
kovanych) Kafkovych/kafkovskych motivi a situaci.

Valerij Fokin i Carlos Atanes, na rozdil od Jana Némce, pfipisuji fadu
scén a situaci, které v textu doslovnou oporu nemaji. Za vsechny takto
aditivni jmenujme u Fokinova celovecerniho filmu detailni zobrazeni
toho, co ,mohlo predchdzet® onomu rannimu probuzeni. A tak divak
sleduje Gregortv ptijezd (Mironov v této roli pfipomind svym oblice-
jem nevinné dité touzici po pohlazeni, matce a rodinném teple) vlakem
na prazské nddrazi (Prag/Praha), slysi a vidi monoténni kapky desté (ten
jako by po celou dobu neustéval), dokonce ptivaly desté a lijak a mlhu
znasobenou sy¢enim parni lokomotivy. Sleduje obtiZznou cestu ktivo-
lakymi prazskymi ulickami, jisté ulickami Starého Mésta (snad Zlatou,
Liliovou a Retézovou), ptihlizi tomu, jak Gregor nahlizi do oken hos-
pudky s ,pivati® a radujicimi se ,,oby¢ejnymi“ lidmi, jeho setkdni s rodinou,
otcem, matkou, Markétkou, sluzkou, také poslech Markét¢iny nadéjné,
ale jesté neumélé hry na housle. Ukazuje vSechny pracovni ,ritudly®
pred ulehnutim ke spanku, taktéz no¢ni rozlouc¢eni s Markétkou, iz sli-
buje zaplatit studia na konzervatoti. Az na motiv slibu (v textu povidky
nevysloveného) je vie vysledkem fikce scendristovy a rezisérovy. Piekva-
pivé vsak ,redlné fikce®, kterd neni v rozporu s dtleZitou vrstvou, kterou
ukryvd i samotny text, a tou je obraz Gregora jako milujiciho, vnimavého
a odpovédného ¢lena rodiny.
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Dulezity je nové vepsany retézec snovych sekvenci, ktery proméné
predchazel — Kafkav prozaicky text jen lakonicky konstatuje, Ze se Gregor
(Rehot) Samsa ,jednou rdno probudil z nepokojnych sni“ (2009, 53).
Zv143té prvni  filmovy sen’, po némz budou nasledovat jesté dalsi (setkdni
s prodavackou, jizda s Markétkou po mosté, nékolik sekvenci na htbitové)
je surredlny az hororovy, jisté vSak absurdni, v¢etné hudebnich a akus-
tickych efektu — $elesttl, skfipéni, neurcitych hlasa, atondlnich variaci
(housle, viola, violoncello); ve pak prechédzi v blaznivé se zrychlujici zvuk
vlaku, zvuk padajiciho kameni to¢i na usni bubinky. Jde o tyto sekvence:
Jako absurdni vyhlizi nastup do vlakového vozu spolu s dal$imi ,,anonym-
né“ oble¢enymi muzi v butinkdch. Mrazivy je pohled piisného Grego-
rova otce v obleku pravod¢iho, zle zahlizejiciho na syna. Markétka vstu-
puje do téhoz vozu (v pozadi je vidét kreslené kulisy, jako na divadle),
avsak v uli¢ce se mu kamsi ztrati. Spah’r muzu v ,kafkovskych® butinkach
stoji podél vozu, jenz se za¢ind bldznivé rychle rozjizdét. Z nékterych kupé
zmizely vSechny prepézky a proti Gregorovi kré¢i ulickou jiny piisny muz,
o ném?z se pozdéji dozvime, Ze je prokuristou. Cizost, neptitelstvi a ne-
uchopitelnost prostedi podtrhuje znovu se objevujici postava otce, jenz
v uzavieném kupé ,hraje na housle®: s téméf nepticetnym vyrazem ve
tvati, bez smy¢ce, zato pilkou — hudebni néstroj roztezavajici (ovsem
Gregor si rdd vyrabél véci lupénkovou pilou, jak stoji v textu Promény).
Dezorientovany Gregor se pied prokuristou ukryje ve volném kupé,
v némz je posléze zasypavan zeminou jako v hrobé. A ndhle zvoni budik,
ktery Gregora ze snu probouzi — i tento motiv je novy, nebot v povid-
ce snad Gregor zaspal, zvonéni pieslechl. Presto je i z tohoto vyctu ziejmé,
ze film $iroce konkretizuje ,mista nedourcenosti‘, ono lakonické sdéleni
vypravéce o ,nepokojnych snech®

Diegeticky svét filmové fikce v§ak tematizuje i dalsi ,sny, v textu na-
znacené jako vnitini vidéni ¢i zcela absentujici. Gregor proménény ve
zvite (hmyz) ztstdva dusi ¢lovékem, coz doklddaji i jeho sny s otevie-
nyma o¢ima’“, doprovazejici a v né¢em snad i zmirfiujici (nebo naopak
drésajici) krutou realitu pozvolného Gregorova umiréni. Jde o sen o né-
vstéve divky (v kloboucnictvi), kterou mél rad, ale jiz se bal vyjevit své
city, sen o harmonickém détstvi, v némz se setkéva se sebou samym coby
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ditétem (vyuzit motiv dvojtho zrcadleni — ditéte v zrcadle a spatfeni sebe
sama v zrcadle ditéte). Vycet scén a motivi ,vepsanych® do filmového svéta
bez ptimé opory v textu by byl extrémné dlouhy, tedy jen pro ilustraci uve-
deme nékolik dalsich, namétkové vybranych. Vedle vyse pfipominanych
snu je nové pripsana kupt. epizoda s obtadnym vstupem komisniho pana
prokuristy do bytu Samsovych, pana v ¢erném klobouku (,tvrddku®), dé-
stojného a hrozivé vyhlizejiciho i vystupujiciho muze, sebejisté a beze
studu nahlizejictho do soukromi ¢lentt domacnosti, pfed nimz se oba ro-
di¢e Samsovi hrbi, ponizuji, znéhoz maji o¢ividné strach. Je vsak v souladu
s yinstrukcemi vepsanymi do Kafkova textu, ze prokurista (v ruské verzi
2ocnodun ynpasasiouuil) je kozeny, panovacny, ,akuratni“ jako predstave-
ny, nadfizeny utrednik védomy si svého postaveni a moci. Jeho vytky,
prond$ené duraznym a rozkazova¢nym hlasem, se opakované vryvaji do
mysli divaka. Rodice se chovaji jako prestrasené loutky, i chovani pro-
kuristovo ptipomina loutku. Jesté gestictéjsi, okdzalejsi, plné expresionis-
ticka je situace, pfi niz rodice i prokurista hledi na proménéného Gregora
bezprosttedné poté, co on sty odemkl a oteviel dvete. Nésledujici sek-
vence jsou zamérné strojené, zachycuji gestické reakce postav.

Neékteré aspekty textu musely byt eliminovany, a nejednou ty, které
souviseji s nezastupitelnou roli vypravéce v epickém dile — aniz by to
v8ak bylo nutné chépat jako umeélecky nedostatek. Piesnéji vzato, bylo
to jen naznaceno jinymi prosttedky: dlouhé tuvahy, napt. o tom, co a jak
si po¢it s neslouzicim télem, jak se obhdjit pfed zaméstnavatelem, ¢etné
dalsi a dalsi reflexe, které ¢teme v proze zprostiedkované vypravécem,
jsou filmem konkretizovany jen v podobé gestikulace a mimiky, pohybt
Gregorovy tvére a téla. To, co se ¢tendfi jevi jako podstatné pro sledovani
Gregorovych osudu, co je vypravé¢em dokonale popsino a piedstave-
no, tedy vnitini svét Gregoruv, k némuz ,md piistup® jen vypravé¢, ni-
kdo ostatni (pro vSechny pfitomné postavy je Gregor jen ,némd tvar®),
to vse je Mironovem v roli Gregora pouze naznac¢eno, popt. absentuje.
Vedle divadelniho vychodiska (text byl ptvodné adaptovan pro potieby
divadla) se zde uplatriuji i postupy neozvuceného filmu.

Carlos Atanes také vyrazné rozsituje pocet replik a sekvenci, jde vsak
podstatné dile nez V. Mironov, resp. V. Fokin. Jde o volnou adaptaci,
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kterd se textem inspirovala, ale neptidrzuje se jej, v mnoha detailech i sek-
vencich. Jak uz bylo uvedeno dtive, zasadil piibéh do doby nacismu a nej-
spie do Némecka Treti fise (jakkoli se v anotaci filmu pige o jakési zemi
ze ,stiedni Evropy“). Tomu odpovidaji némecké vojenské pisné a na-
cisticky pochod. Postavu Gregorovu pfiblizil tvirci, tedy Franzi Kafko-
vi, i vybérem herce, jehoz vytdhla postava a hubend a ponékud komisni
tvar i tmavé vlasy s¢esané na pésinku nesou nékteré fyziognomické rysy
Franze Kafky v dobé napsani Promény. Prokurista ma némecké civilni
ptijmeni Hassler, ale s presazenim do némeckého prostfedi souvisi i na-
cistické uniformy dvou muza vstupujicich do domu Samsovych, i wag-
nerovska hudba, i zdbéry na nacisticky pochod. Samsové matce ptibylo
jméno Sophie (Kafkova matka se v§ak jmenovala Julie), zato Gregortv
otec ma jméno identické s otcem Kafkovym: je také Hermann.

S fadou aditivnich motiva souvisi i fada motivt eliminovanych, vy-
pusténych. Patii k nim celé sekvence, v nichz vypravéc li¢i nejen Grego-
rovo probuzeni a rozpoznavani nového ,téla‘ ale i dialog (¢i pokus o néj)
s rodici, ktefi mu ptipominaji jeho pracovni povinnosti. V3e, co se déje
v pokoji za dvermi, je eliminovéno, divak se ocitd mezi témi , prede dvei-
mi* jako otec a prokurista. Naopak vstup prokuristy je okdzaly, stejné
jako jeho ptivitani, jeho fe¢ je prudkd a misty prechdzi v hlasity ostry
ton, po zhlédnuti Gregora se chovd hystericky a nepricetné. A otec od
prvniho okamziku toto ,monstrum® nendvidi, kiikem ho zahani do kni-
hovny, vyhrozuje mu holi, dokonce usmrcenim.

I ptimo vloZenou Zidovskou tematiku, ,ptipsané zidovské motivy®
muizeme jisté chapat jako aditivni. V literdrnim textu Promény nenajde-
me tuto problematiku ptimo predstavenou, je latentné piitomna jen
v moznych ¢tendiskych konkretizacich a v ryzi spekulaci, podle niz Pro-
ména souvisi s Kafkovym hlubokym zdjmem o zidovstvi a sionistické
hnuti, nebo ze proménu Gregora mizeme chdpat jako narazku ¢i ifru
promény Kafkovy — vzida/Zida, v antisemitském zrcadle tedy v ,obludny
hmyz". Aditivniho ptvodu je tedy napt. Davidova hvézda visici v jidelné,
kterou v$ak vidime jen dvakrat a nestava se leitmotivem jako portrétni
fotografie Kafkova ve filmu J. Némce. Ptesazeni do nacistického, tedy

rv.r

vyhranéné antisemitského prosttedi vytvaii podobny raimec jako neptizen
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pocasi, kterd nésleduje po celou dobu Gregorova ,jinobyti“ v textu (vy-
Casi se az po jeho smrti: jedna z ,promén” tematizovanych v dile'?). Fil-
movd adaptace sice redukuje pocet ndjemnikt na dva, ale konkretizuje
je — nikoli jen tvéfemi. Jeden z nich je (s nadsizkou?) oznacen jako
»sentimentalni anarchista® a druhy, ktery jej takto oznacil, sdm sebe vidi
jako ,sentimentdlniho marxistu®. Jidlo, které jim Samsovi piedkladaji, jim
moc nechutnd (jeden z nich to doprovézi vétou, ze vsichni védi, ,jak
$patnd je zidovskd kuchyné*), Samsovi jsou podle néj sice mililidé a Grete
hezka, ale souc¢asné v nich vidi ,cosi divného” ¢i ciziho. A kone¢né pii
prohlidce obrovské knihovny je nepfijemné udiven tim, Ze vsichni au-
toti knih jsou zidé.

Popis pripsanych scén by byl velmi bohaty, doslo k zisadnim posuntim
nejen v lokalizaci a ,,dataci ptibéhu, ale i ke zméndm interiérovym (Sam-
sovi vlastni rozlehly dim), Gregor obyva velkou knihovnu, ktera se na-
chézi nad jidelnou, a miize pozorovat ¢leny své odcizujici se ,rodiny*. Po
smrti Gregora si rodi¢e udélaji vylet k moti, ve slavnostnim uboru, a jejich

3 Povidka/novela je nazvina Proména, ale my nemuzeme nesledovat motiv zmény

a promény jako leitmotiv, trvale piitomny motiv, jenz prochdzi celym textem
a vtiskuje mu specifické vyznamové odstiny — od podatku, tedy od faktu uve-
domeéni promény svého téla Gregorem Samsou, déle ndhlou proménu vztahu
rodi¢a (zvldsté otce) k nému, proménu postoje Grete, proménu uz ,proméné-
ného“ Gregora v extrémné vyziblou trosku az po proménu Grete/Markétky
v krasnou mladou Zenu (v kontrastu se zménou Gregorovou, jenz je straidanim
vyhubly na kost a umira). Proménuje se pokoj Gregoriiv, stivé se z néj cosi jako
smeti$té plné odpadku, také skladisté nepotiebnych véci, s nadsizkou jakési
,doupé&® jehoz se §titi. Promériuje se i pocasi — nejdtive konstantné sychravé
se méni ve vlidné, jarni etc. Zmény planuji rodice, sni o tom, Ze se prestéhuji,
a hodlaji se poohlédnout po budoucim napadnikovi krdsné ,Markétky“. S Gre-
gorovou smrti se vycasi, etc. etc. I v adaptaci posluhovacka otevird okno a v8ichni
si uvédomuji, jaké venku vlddne sluneéné pocasi, ptaci zpivaji, pokoj je prozitfen
slune¢nim svitem. Na prvni pohled se zd3, ze tyto ,zmény“ a ,promény‘, kromé
vychoziho motivu, nemaji zddny podstatny vyznam, Ze nejsou semioticky dulezi-
tymi ptiznaky obecnéjsi tendence (i préza nese nézev v jednotném ¢&isle). Po-
drobnéjsirozbor by patrné ukdzal, ze nikoli néhodou préza za¢ind tim, ze si Gregor
uvédomuje fakt své promény ,v jakysi nestvirny hmyz“ (Kafka 2009, 53), a kon¢i
pohledem manzelt na jejich ,¢im dal ¢ilejsi deeru’, kterd ,rozkvetla v krdsnou
akyprou divku“ (ibid., 105-6).
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r¢¢

dcera vyhlizi jako mimotddné pritazliva divka ,na vdavani Zcela elimino-
vany naopak ztistaly Gregorovy Gvahy a reflexe, pro text stézejni, ttumoce-
né vypravécem, nebot pravé ten byl eliminovén, ale chybii Gregoruv zapas
s vlastnim novym télem a potieba jej ovlddnout, jeho zoufald snaha komu-
nikovat s rodici a s Grete, jejichz sloviim rozumi, ale oni jemu nikolj, etc.

Prostor dil¢i studie neumoznuje komplexnéjsi uchopeni tématu, piesto
v8ak uZ z naznacenych motivt, dil¢ich analyz a srovnani vyplyva jedna
dalezitd skute¢nost: vsichni uvedeni filmovi tviirci vnimaji text nikoli
jako cosi neuchopitelného, tajemného, neproniknutelného, pristupné-
ho jen elitnim znalctim, nikoli jako cosi absolutné mnohozna¢ného,
mnohovyznamového, parabolického, k ¢emu vede literarni text badatele
nebo zvidavé ¢tendre — nevidi v ném ani néco posvatného, hieratického,
mystického, transcendentalniho. V jejich interpretaci je litka svédectvim
o samotném tvirci, je vyrazem jeho zkusenosti; Gregor ma také fadu
charakterovych, psychickych, a dokonce i fyziognomickych vlastnosti
(tak u Atanese) ptisuzovanych autorovi. Naprosto zésadni roli hraje
Gregorovo lidské J4, jeho lidskost a kiehkost, ,duse” (zvlsté ve Fokino-
vé adaptaci), kterd prostupuje ,hmyzi“ nebo jinou non-lidskou podobou.
Toto lidské J4 je opusténo nejbliz§imi a tyrané fyzicky (hladem, posluho-
vackou etc.) a zvl4sté psychicky, a tak dovedeno k tragickému konci
(Gregor nepredstavitelné vyhubly na kost umiré hlady). Lze tedy mluvit
o zobrazeni odcizeni, alienace, kterd se stala v analyzovanych filmovych
dilech stézejnim interpreta¢nim klicem k textu i tematickym svornikem
filmového ztvarnéni.
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AHanutuyeckue
IpujiaraTesjabHble B opmMe

KOJJOBBIX OIIpefeNuTeIen
(Ha mpHMepe PYCCKOTO M YeNICKOTO
S3BIKOB)

Analytical adjectives in the form

of code determinants
(on examples from the Russian and Czech languages)

Jyxaw I1rechuk

A6crpaxr:

Hacmoswas cmamus nocesujena npobremamuie max Has. K0008vix onpe-
desumeneil, npedcmasAsiousux coboii 00Hy u3 pasnosudrocmeii mopgo-
AO2UHECKU HEONPeOeACHHDIX ACKCUMECKUX eOUHULY, M. e. AHAAUMUHMECKUX
npuaazameAvrvix. Tepmun «ico008biil onpedeAmmesb> Obi 6repebie UcHoAb-
306an aunzucmom M. B. Ilanosvim 8 pamkax o6uuproti duaxporHoii
Kaaccudukayuu 19 munos anasumudeckux npuiazamesvrolx. Kodosoie
onpedeAurnesr 00AA0a0M UHMEPHAYUOHANLHBIM XAPAKIMEPOM U NPUHUMA-
10 AKMUBHOE yHAcmue 6 00pA308aHUL MHOZOUUCAEHHDIX AHAAUMUECKUX
KOHCMPYKYULL COBPEMEHHO20 PYCCKO20 U HEULCK020 S3bLICO8.

Abstract:

This article focuses on the issue of so called code determinants that represent
one part of morphologically unformed lexical units, i.e. analytical adjectives.
The term “code determinant” was used for the first time by linguist M. V.
Panov in an extensive diachronic classification of 19 classes of analytical
adjectives. Code determinants have an international character and take

S7



an active part in the formation of numerous analytical constructions of
modern Russian and Czech languages.

Kirouessie cioBa:

AHAAUMUHMECKOE NPULA2AMEAbHOE, KOO0BBLLL ONpedeAumneAb, AHAAUMUYe-
KA KOHCIMPYKYUS, AHAAUMUIM, A22MOMUHAYUS, PYCCKUTE S3bIK, HeUICKUTL
36K

Key Words:
analytical adjective, code determinant, analytical construction, analytism,
agglutination, Russian language, Czech language

AHaMTHYeCKHe IPHIAraTe/IbHbIe IPe/CTAB/IIIOT CBOeOOPA3HBII KJIACC
CJIOB, CBO€H CEMAaHTUKOM U MO3UIKEN II0 OTHOIIEHHIO K YIIPaB/IAIOeMy
wieHy (NpernosuLys, MOCTIO3UIHSA) BBITOHSIOT aTPHOY TUBHYIO GyHK-
0. OHU BBICTYIAIOT B Ka4eCTBe OIpeJie/IuTesIs, He UMesl IIPU 9TOM
CTaH/JAPTHOT'O BHELIHETo 00/IMKa MMeH IprUIarareabHbix. [TpobreMaruky
AHAIMTHYECKUX IPUJIaraTeIbHbIX MOXXHO PaCCMaTPUBATh C HECKOIBKHMX
TOYeK 3PeHMUS] OTHOCHTE/IBHO X IIOHHMAHUSI, KOTOpbIE YCIOBHO 0003Ha-
YaeM Kak y3koe (aHaIMTHYeCKUe TIPHIaraTesibHble Y3KOrO TOHUMAHH)
¥ IMpoKoe (aHa/IMTHYeCKHe TIPHIAraTe/IbHble IMPOKOTO MOHMUMAHH) .
Hacrosmas crarps mocBsiieHa aHaIMTHIECKUM ITPUJIAraTeIbHbIM B Gop-
Me TaK Ha3. KOJIOBBIX ONpeJenuTe/Iel, KOTOpble BOCIPHUHUMAIOTCA Ha
YPOBHE aHAIMTHYECKHX ITPHUJIaraTeIbHbIX Y3KOTO IIOHMMaHUS.

Cormacnro JI. A. Kum, B coBpeMeHHOH PyCHCTHKe COPMHIPOBAIIHCh /iBa IIOXO7A
K IOHHMMAHHIO AaHA/IUTHYEeCKUX IPHIATATe bHbIX, T. €. IUPOKHE U y3KUH. AHAIMTH-
eCKHe [PHIIaraTe/bHbIe IUPOKOro MOHMMAHMUS — HeCKJTOHsIeMble aT POy THBHbIE
KOMITOHEHTbI, IIpe/ICTaBIeHHbIe, KaK IIPABUIIO, IIpePHKCONIAMH 1 IPeKO-IATUH-
CKMMU IIPeIIO3UTUBHBIMY TEPMUHOI/IEMEHTaMU. AHAIUTHYECKYe IIPHJIaraTe/ibHble
Y3KOTO IIOHMMAHHS — HeCKJIOHsIeMble IIPHJIarare/IbHble UK HeCKIIOHseMble aTpPH-
Oy THBHBIE KOMITOHEHTBI, BHICTYIIAOIIHE B KAYeCTBE IPadUIeCKH CAMOCTOSITEIbHOM
nexciraeckoit eguams (Kim 2009).
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OCHOBHYI0 TeOpeTHIeCKyI0 6a3y aHAUTUTHIECKUM IIPH/IAraTeIbHBIM
NOJI0XMJI poccuiickuit tuHrBucT M. B. IlaHoB, BpickazaB MHeHHE, YTO
OCHOBaHHeM /I OIpefie/IeH!s eJUHUI] THIa pomo..., npecc..., CKY...
¥ /p. KaK aHAIMTHYe CKHX [IPU/IATaTeIbHbIX SIB/ISIETCSI KX HECIIOCOOHOCTD
COITIACOBBIBATHCS C CYIeCTBUTEIbHBIMH, K KOTOPBIM OHU ITPUMBIKAIOT
(Tlanos 1971). M. B. I1aHOB TakuM 06pa3oM MPOJOKAET TEOPHIO
A. A. PepopmMarcKoro, KOTOpbIH EPBbIM BbICKA3aJl MHEHHE, YTO CIOXKHbIE
CJI0BA THIIA NPoPOUAe MOXKHO PA3ZeIHTD Ha /jBA CAMOCTOSITE/IbHBIX CI0BA
(npog + 6wet), mprYeM NPENO3UTUBHbIE JIEKCHYeCKHe eUHULBI (1pog...,
2AG8..., CNEY... U P.) TPEACTABIAIOT CO6OIl HOBYIO KaTeropuio Mopdo-
JIOTUYeCKH HeOTIpe/ie/IeHHBIX AaHAIMTHIECKUX, T. €. HECKJIOHAEMBbIX CJIOB
(Pedopmarckuit 1937).

Ilepsple mpuMeyaHHMsA IO MOBOJYY AHAIUTHYECKUX IIPUJIaraTeIbHbIX
61 cPopMyTHPOBaHbI B MOHOTpaduu Pycckuil 93vik u cosemckoe 00-
wecmeo. Coyuorozo-runzsucmuseckoe uccaedosanue (sacts Jlexcuxa cospe-
MEHHO020 PYCCKO20 AUMEPAMYPHO20 S3bika), U3AaHHOM 1oz peft. M. B. TTanosa
B 1968 rogy. AHaIUTHYECKUM IIPUJIATaTeIbHBIM y/eIeTcs BHUMAaHUe
C TepMHUHOJIOTUYECKOM TOUKH 3peHus, mockoabKy M. B. ITanos rosopur
0 TOM, YTO CO3/]aeTCs CBOETO POJla HANPsDKEHUe: «/JIMHHbIE COCTaBHbIe
TePMHUHbI BHITOJJHO CTPOHUTDb C TOYKHU 3PEHHS PeryIapHOCTU CHUCTEMbI
M HEBBITO/JHO C TOYKH 3PeHMUs yIOTPeOUTeIbHOCTH. DTO HAIpsDKEHHe
JIMKBUAUPYETCS B TEPMUHOIOIMYECKUX CHCTEMAX 061arofiapsi BO3MOX-
HOCTH CTPOUTD CTIOBOCOYETAHHsI HECKOJIbKO ZIPYTOTO IIJIaHa — ITPY IIOMOIIH
AHATITUIECKIX GOPM IIPHIIAraTe bHBIX M OCOOBIX AHATUTHYECKUX YACTHI]>
(ITanos 1968, 155). Peus ujieT 0 TaKMX arrIIOTHHATHBHBIX 9/IeMEHTAX,
KaK paouo..., u3o..., 6uo..., 2udpo..., cynep..., dud... u gp. «Ilpenenpaas
ArmIIOTHHATUBHOCTD TUX CJIOB /JA€T IPOCTOP HEOOBIKHOBEHHO IINPO-
KOI COYeTaeMOCTH HX C Pa3HbIMU CJIOBAMH, IIPU KOTOPOM IPOSABIIAIOTCA
CTPOro OfHO3HAYHbIe COOTHOIIEHHS MeX/y Pa3HbIMU YaCTSMH TaKHX
cnosocoueranuit> (ITaHoB 1968, 155).

M. B. ITanoB rry60oxo usydas mpobaeMaTHKy aHATUTHYe CKUX [IPHJIa-
raresibHbIX B Hadae 70-x . XX Beka. B 1971 rozy oH oIy 6/1iKOBasI CTaThIO
O6 anarumuueckux npusazamervolx. B JaHHOM CTaThe JIMHIBUCT IPeIO-
KAJI OOLIMPHYIO AHAXPOHHYIO KJIACCUPHKALMIO 19 THIIOB aHATUTHYECKUX
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IpHJIaraTe/IbHBIX, KOTOPbIe U3Y4U/I KaK C TEOPETHIECKOM, TaK H C IPAKTHJe-
cKoit Touek 3penust (mogpobuee cm. ITanos 1971, 241-50). Knaccuuxa-
ITMIO aHAIMTHYeCKUX putarare bHbix M. B. ITaHOBa MOXHO IpezicTaBUTD
CITeyOLIMM 00Pa30oM: K KJIACCY aHUIMTHYECKUX [IPHIAraTeIbHbIX HApsIAy
C HeCKJIOHSIeMBIMH IIPH/IATaTeIbHBIMU THIIA 0€X(, KOMU, XaKl 1 p. IPHU-
HAJJIeXaT MHTEPHAI[OHA/IbHbIE KOMIIOHEHTBI CJIOXKHBIX CJIOB THIIA ABUA...,
KUHO..., paduo... 1 Ap., MOPPEeMBI 20C..., 1ed..., Npo¢..., IepBbIe YACTH CIIOK-
HBIX CJIOB THIIA AXKE..., CTEKAOD..., XA€00..., HAPEUUsI B KOHCTPYKIIMSIX THITA
SIATIO 6CMAMKY, KYITHK NOHEB0A€, IPeJIOXKHbIe KOHCTPYKITMU UMEHHOTO
XapaKTepa THIIA aKaZIeMUs 1ocAe pabomivl, CAMBOJIBL U abOpeBUaTypHbIe
JIeKCHYeCKue efUHUIIbI TUMA X-. .., CKY-..., 2amma-... u p.. ITo MHeHHIO
M. B. IlanOBa, MO>XXHO CUMTaTh BCe IPHBE/IeHHbIE BbIIE e/JMHMIIbI AHa-
JINTHYECKUMH TIPUIATaTeIbHBIMY, TaK KaK «<3TH €JUHUIIBI 00JIafatoT
CBOOOZHOI COY€TAEMOCTHIO — OCHOBHBIM IIPU3HAKOM C/10Ba. Moppembr
(mpHCTaBKy, YaCTH CTIOXKHBIX C/IOB) BEYT Ce6sl KaK 9acTH ppaseosioruama:
3HAYeHMe MX BAPbHPYETCs B PA3HBIX CIOBAX TAK, YTO MPEZICKA3aTh TOT
CeMaHTHYeCKUI KYHIITIOK, KOTOPBIH BBIKUHET CJIOBO B JAHHOM KOHTEK-
CTe — B JAHHOM CJIOBE, B COYETAHHUH C TAKUMH-TO MOP$EMHBIMU COCE/ISIMH,
KaK ITPaBHJIO, HEBO3MOXKHO. JIUIIb TOJIBKO 4aCTh CIOBA CTAHOBHUTCSA Ce-
MaHTUYECKU CTAOM/IbHA B COYETAHMH C JIFOOOM eIMHMIIEI JAHHOTO TUIIA,
OHa IepecTraer ObITh YacThio c10Ba. OHa JOPACTaeT 10 OTAETBHOTO CII0-
Ba. TaK 1 MOSBJISIOTCA MHOTUE aHA/UT-TIpHaraTesbabie> (ITanos 1999,
160-1).

ITocnenHsist yroMSIHy Tast TPyIIIa IPeACTaBIIsIeT cOO0M aHAUTHIEeCKIe
IpUIaraTe/bHble B KOHCTPYKIHSX THIIA 2AMMA-U3JTy9eHUe, Ky-THXOpa-
Ka, ckun-a3dppext, CKY-aBuraresns, x-myau (ukc-mydn). AHATUTHYECKHE
IpUJIaraTe/IbHble, IPUHUMAIONINE YIACTHE B POJIM AKTUBHOTO COCTABILA-
IOIIerO dJIeMEeHTA JJAHHBIX AaHAIUTHIeCKUX KOHCTpyKimii, M. B. ITanos
Ha3BaJl TEPMUHOM KO/JOBBIH ONpe/eTHTeb.

Crefiyer ellje yTOYHUTD, YTO IPOOIEMATHKA AaHATMTHIECKUX IIPHIA-
raTesbHBIX OCBeINanach u ajee B paborax muorux sunrsuctos (E. A.
3emckas, JI. I1. Kpricun, [I. B. Bongapesckuii, E. M. Tonanosa, E. B. Ma-
PHHOBA), OCBATHBIIMX JIMHIBUCTHYECKUE UCCTIE/JOBAHKS JAHHOMY KJIACCY
C710B. 113 MHOTO4YHCIIeHHBIX OTIpeZie/IMHUH AaHATUTUYECKUX ITPHJIaraTe/IbHbIX
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MOXXHO HofyepkHyTh coBa E. B. MapuHOBOIi, KOTOpas BOCHIPHHUMAET
aHATIMTHUYECKHe TpHIaraTeIbHble, MeX/Ty IIPOYMM, KaK MOPPOIOrUIecKyIo
TPYIIITY, CBU/IeTeIbCTBYIONIYIO O TeH/IeHITMY Pa3BUTHA aHanuTH3Ma. ITo
ee MHeHMIO, «aHATUTUYeCKUM IPUIaraTeIbHbIM CIUTAeTCS HeU3MeHsIe-
Mas SI3bIKOBAsI eAUHMUIIA, 0O03HAYAOIASI HEIIPOLIeCCYAIbHBIN IIPU3HAK
¥ BBIIIOJIHSAIOMAS B IIOCT- UJIM TIPeno3uiun (Ipu Jo60oM BapHaHTe Ha-
TMCAHNS, BKIIOYAsl C/IUTHOE) aTPUOYTUBHYIO QYHKIIHIO 10 OTHOIIEHHIO
K UIMeHH CymlecTBuTenbHoMYy> (Mapunosa 2010, 628).

B uenickoit MMHrBUCTHKE JIEKCHYECKUM eJUHHUI[AM, UMEIOIIMM B CBOEM
CTPYKTYpe aHaJIUTHIeCKOe IpHyararenbHoe, yxe ¢ 70-x rr. XX Beka cu-
cremMarudyeckoe BHUMaHue yzenser O. Maprunijosa. JIMHIBUCT BbICKa-
3BIBAETCSI 1O ITOBOJTY AHATMTHYECKUX IIPUJIAraTe/IbHBIX B Psifie CBOMX Hay4-
HbIX pabot>. B crarve Novd viceslovnd pojmenovdni (200S) onpenenser
HalMEeHOBaHHs1, B COCTaB KOTOPBIX B QYHKITUH OIPeZieIAI0IIero BhIPKeHHS
BhICTyTaeT coxpamennoe cnoso (PET lahev, CD prehréval, MP3 formét).
Taxoro pozja KOMIOHEHTHI MOXKHO CYMTATh AaHAIUTUIECKUMU ITPHJIara-
TeJIbHBIMHU B popMe KOZIOBBIX ompesienuTesNeil. JINHIBUCT OJHOBpEeMEeHHO
OTMeYaeT, YTO JAHHBIE JIeKCHYeCKHe eUHUIIbI He 00/Iafat0T CTAa0MIbHOM
MIO3MIHEl [0 OTHOLIEHHIO K YIPaB/IAIOmeMy CJIOBY U MOT'YT BBICTYTIAaTh
KaK B IIPENO3HIUH, TaK NOCTIO3uIuH. O/JHAKO JOMHHHUPYIOIIEH IT03H-
1eil SIBIeTCA peno3uTHBHOe pacnonoxkenue (Martincova 2005).

OTyacTy HaMu HCCTIefyeMORt pobIeMaTHKe yzessieT BHUMAHHUe TaK-
xe asropckuit komrexktus V. Kecuep, B. Jlunraprosa u I1. 3oy6kosa
B cTatbe O HeusMeHsIeMOM NPenosUmueHom onpedeAeHuU 8 Pycckom U Heui-
ckom a3vicax (2011). ABTOPbI CTaTbu 3aHUMAIOTCS BOTPOCOM HECKJIO-
HseMbIX (Heu3MeHseMbIX) MPENO3UTUBHbIX onpeaenenuil tuna /JCB
crarucruka, VIP-6onbauma, SMS zpréva, O 5 extraliga u fip., ymomusasi,
YTO «<IIPENO3UTUBHbIN KOMIIOHEHT B CIOBOCOYETAHMSAX C TAKHM OIIpezie-
JIeHHeM MHOT/ja XapaKTepU3yeTcsl KaK HeCKJIOHseMOoe IpHIaraTebHoe,

Cp., Hanpumep, K problematice lexikdlnich neologismii (1972), Hybridni slova a né-
které obecné otdzky neologie (1987), Novd slova v éestiné. Slovnik neologizmii 1 (1998),
Novd slova v ¢estiné. Slovnik neologizmii 2 (2004), Novd viceslovnd pojmenovdni
(2005).
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XOTsl B 6O/IBIIMHCTBE CTyYaeB UMeeT Cy6CTaHTUBHBIN xapakTep> (Kes-
ner, Linhartové, Zoubkova 2011, 52). ABTOpPBI CTaThU yYUTHIBAIOT CHH-
TaKCHYeCKHi Tozxo7] (MCCe/IoBaHIe Heu3MeHsAeMbIX TTPeO3UTHBHBIX
OTpe/iesIeHuit), HO MbI CTApaeMcsl BOCTIPHHIMATD Heu3MeHseMble JIeKCH-
YyecKre eTUHUIIbI C anH6YTHBHOﬁ $yHKIHMEl, CKopee BCero B KadecTBe
y>Ke YIOMSIHYTHIX BblIIIe aHATUTHYECKUX [IPHIAraTe/IbHbIX, BBICTYTIAOIIIX
B pOpMe KOZOBBIX OIIpe/ieIUTENeN.

Wrak, aHanuTH4YeCcKHe NpUjaraTejabHble B opMe KOXOBBIX OIpe-
Ae/IATe el IIPe/ICTABIIIIOT COOO0M JIEKCHYeCKUe e/JUHUIIBL, BBITOIHSIOIIYe
TI0 OTHONIEHHIO K YTIPAB/ISIONIeMy CIOBY arpubyTuBHYyto GyHKimio (oTen
3AI'C, CBY-o6opynoBanue, cucrema JDKI; CD nosi¢, PET félie, SMS
zpréva). Takum 06pasoM, TepMuH k0006611l 0npedeAumet Mbl BOCIPUHU-
MaeM KaK CIIeIHa/IbHY 0 JIEKCUYECKYIO e/IUHHILTY, BBICTYIIAIOLIYIO0 Hanbosee
9acTO B BU7le CHMBOJIA WIIH a0OpeBUATYPbI, KOTOPAsi CBOEH CEMAaHTHKOM
OIpeziesIeT yNpassiomee C10BO (MM CyIeCTBUTENBHOR).

MaccuB SI3BIKOBBIX JaHHBIX AHAIMTUYECKHX [IPHIAraTe/IbHBIX B popMe
KOZJOBBIX OTIpeZieInTe el ObII BIOpAH U3 C/IOBapeii COBPEMEHHOI'O pyc-
CKOTO U YeIICKOTO SI3bIKOB. VICTOYHNKY KOZJOBBIX OIIpefjeUTe el PyCCKOTO
asbika — Pycckuil opdozpaguueckuii crosape (2015) B. B. Jlonarnna u O. E.
Usanosotii (pen.), Boavuuoil ynusepcarsuiii crosaps pyccxozo a3vixa (2016)
B. B. Mopkosxkuna (pea.) u Hoswiil crosapey urnocmpanmvix cros (2008)
E. H. 3axapenxo, JI. H. Komaposoii u V. B. Hewaesoii. Microunuxu kozo-
BBIX OTIpe/le/IuTerIel e mcKoro s13bika — Pravidla ceského pravopisu (2000),
CO37JaHHbIE ABTOPCKUM KOJUIEKTHBOM VIHCTHTYTA 4emCKoro s3bika AKa-
pemun Hayk Yexun, Novd slova v Eestiné. Slovnik neologizmii 2 (2004)
O. Maprunnosoii (pea.) u Novy akademicky slovnik cizich slov (2007)
W. Kpayca (pen.). Hamre BHMMaHe yzienisieTcs, TIpeskyie BCero, aHAHTH-
9eCKUM IIPUJIAraTeIbHbIM B pOpMe KOAOBBIX ONpe/ieIUTeNel, KOTOpbIe
BBICTYTIAIOT B BUJje a0OpeBUATYP /M CHMBOJIOB, HMEIOIIX 3a4aCTyI0 OO/HK
3arIaBHbIX OyKs. IIpuMepsI aHAIMTHIECKUX KOHCTPYKIIHIL, COZIePXKAIIUX

3 HPI/IMepr BBIITMCAHHBIX aHAJIMTHYECKHUX ITPpUJIAaraTeJIbHbIX B (l)OPMe KOZJOBbBIX

ompezpenuTeneil B pycckoM sisbike: BUTI, BUY, I'M, I'TO, /IB, THK, KK, 3AI'C,
UK, uxc/x, UI1, KB, MI'J{, MM, OCII, IIBX, PJI, PO, CB, CBY, CEKAM, CKY,
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B CBO€JI CTPYKTYpe aHATUTHIECKOe IIPHUIAraTe/IbHOe ObLIN TOf00paHbI Ha
OCHOBe IOHCKOBOM crcTeMbl OcHOBHOro Kopiyca HarpionanpHoro xop-
mryca pycckoro sizbika (HKPS) (ruscorpora.ru) u xopryca syn201S Yem-
ckoro Harmonanbroro kopryca (YHK) (korpus.cz).

Ha ocnoBe aHanmsupyeMoro MaTepHasa pyccKOro si3bIKa CaMO¥ BBICO-
KO YaCTOTHOCTBIO YIIOTPeO IeHE IS ITOJIb3YIOTCS aHAIUTUIECKYe IIPHJIara-
TesbHbIE B pOPMe KOZJOBbIX OIIPejeiTe el 3 001aCTH HAYKU 1 TEXHUKHL.
Ipeo6iafatoT UMEHHO TeKCHIECKIe €/JUHHULIBI U3 O0IACTH Ay/IMOBU3YAJIb-
HOH TeXHHKH, TeJIEKOMMYHHKAIJHH WIH paguoBentanus. CBoe MecTo cpefu
AHAJIUTHYECKUX IIPUJIAraTeIbHbIX JAHHOTO TUIIA UMEIOT TakoKe KOZJOBbIe
OIIpe/ieINTEIH, OTHOCSIIMECS K 00/1aCTH 3APaBOOXPaHeHNs, 350POBOTO
0bpa3a >KU3HU MK O0IIeCTBA B 00IIeM CMBICTIE CJIOBA.

K aHa/mTryecknM npusiarate/ibHbIM U3 00IaCTH ayAHOBHU3YaIbHON TeX-
HUKH CJIeffyeT OTHECTH KOZJOBbIe OIpesesInTeNH, KaK, Hanpumep, CD/LI/T
(< anrn. Compact Disc) (CD-guck, CD-ipourpsisatens, CD-ueitnzkep),
DVD/ZBJ (< aurn. Digital Versatile Disc) (DVD-guck, DVD-nneep,
DVD-npowurpbisarerns; JB/J-muck, IB/J-nneep), SEKAM/CEKAM (< ¢p.
Séquentiel couleur avec mémoire) (dynxums SEKAM, cucrema SEKAM,;
¢ynxuus CEKAM, cucrema CEKAM). JIns faHHBIX IEKCHYIECKHX eJH-
HUI| XapaKTEPHO MX U300pakeHHe Ha MHUChMe KaK B KUPUUIHIECKOM Ba-
pHaHTe HAIIMCAaHM, TaK U Ha laTuHHIle. OZHAKO, TaK KaK OHU IO CBOeH
CeMaHTHKe OTHOCSTCs K obsactu I'T, B paMkax KOTOPO# CHIIBHYIO ITO3H-
LJUIO 3aHUMAeT aHIVIMHACKUMI S3bIK, UCIOJIb3YOUIUH [ IpadpuiecKoro
IepeHOCa JIATHHHITY, KOZIOBbIe OIIpeZie/IUTeH KUPHINIeCKOrO BapUaHTA
BBITECHSIOTCS (MM yKe [IOYTH BHITECHEHbI) KOZOBIMH OTPe/Ie/UTE MK
BapuaHTa Ha marunuIe. K npumepy, B HKPA y xogosoro onpegenurens
DVD - 473 BxoxxpeHnus, y kofiosoro omnpegenutesnsi /JB/ — 29 BxoxaeHHit.

Cpean KOAOBBIX OIpefesnuTeNeil U3 001aCTH TeTeKOMMYHHUKAIIMN
BBICOKO NPOAyKTHBeH KofoBbii onpegeurens CMC (< anr. Short Message

CM, CMC, TB, YBY, Y3, YKB, Y®, YM, IKI', CD, DVD u ap.; mpumepbl Bbl-
IUCAHHBIX AHAIMTAYECKUX [PUJIAraTeIbHbIX B pOpMe KOAOBDIX OIpefenTeNe
B yemckoM s3vike: CD, DVD, GMO, GSM, HIV, HR, IT, MD, MMS, MP3, PC,
PET, PR, SMS, TV, VIP, WAP u 1.
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Service). OH BHICTYTIaeT B POJH AKTUBHOTO CTPOUTENLHOTO KOMIIOHEHT
B psifie aHATIUTUYECKUX KOHCTpyKuuit, HanpuMep, CMC-6auxunr, CMC-
ronocosanue, CMC-3axa3, CMC-3arpoc, CMC-mapketunr, CMC-onpoc,
CMC-paccpuixa, CMC-cBsizp, CMC-coobmenne, CMC-ycmyru. Cpas-
HHBasl KUPWITMIECKUI BAPHAHT HAITMCAHMS U BAPHAHT HAITMCAHHS HA
JIATUHULIE, KUPUJUIMYecKHit BapuanT Harmcanust — 101 sxoxzaenne (CMC-
coobmenue, CMC-ysenomnennie, CMC-pacchiika), BADUAHT Ha JIATHHH-
e — 208 BXOXXeHUuin (c0061ueHHe B popmare SMS, SMS-cnam, SMS-un-
dopmuposanmue).

B obsacTy pasioBeIaHys BLICOKOM YaCTOTOM MOJIb3YIOTCS KOZIOBbIE
OIpefie/IUTe IH, OTIpe/ie/IAIoIIKe CBOe! CeMaHTHKOM /IATIa30H Pa/JHOBOJIH:
KB, CB, ZIB. Kopossit onpeaenurens KB (< kopomkue soanst, kopom-
K0B0AHOBbLIL) TIPe/ICTABNseT cO6Olt INAMA30H Pa/IHOBOJH C YaCTOTHO-
crpio ot 3 MI'y 5o 30 MI' i ob6pasyeT aHanuTHYECKHe KOHCTPYKITU
tuna KB-puanasoH, KB-nepegarunk, KB-npuemunk. Kozgossiit onpeze-
mutens CB (< cpedrue 80anb1, cpedHesorHo6blil) H306paKaeT FUATIA30H
pazauoBoiH c yactoroi ot 300 kIt 10 3 MITI 1 BcTpevaeTcs B aHAIUTHU-
9ecKHX KOHCTpyKuusax tuna CB-paguokanan, CB-csasp, CB-nepenar-
yuk. Kozgoserit onpenenurens /B ( < OAUMHBLE BOAHDL, a/LuHHOBOAHOBblﬁ)
IpesiCTaB/sieT COOO0M AManasoH pafuoBoiH ¢ yacroroit ot 30 kI 0
300 xI't; 1 06pasyer aHanUTHIeCKHE KOHCTPYKIMK TUMA //B-anamasoH,
/IB-cBsi3b, J]B-cTannus. ITpobremaruke fuama3oHa paguoBOIH TAKKe
OJIM3KU KOZJOBBIE OIpeie/IUTeNH, BBIPAKAIOIINE YACTOTY MUKPOBOJIHO-
ro usmydenus. Peun uger o nexcrueckux epunnnax CBY (< ceepxsvicoxas
yacmoma, ceepxsvicoxouacmommuiii) u YBY (< yrompasvicokas wacmoma,
yabmpasvicokouacmommuiit). Koposbrit onpegemrens CBY o6pasyer koH-
crpyknuu tuna CBY-auamason, CBY-paspsz, CBY-TpaH3ucTOp, KOAO-
BbIH onpezienuTenb YBY BcTpedaeTcs B KOHCTPYKIMAX tuna YBY-aua-
na3oH, YBY-repanus.

Cpenu ApyTHX aHATUTHIECKHX ITPUJIATaTe/IbHBIX, BRICTYIIAIOHX B Gop-
Me KO/IOBBIX OIIpe/ieIuTeell B 06/IaCTH HAyKH M TeXHUKHU, MOXHO OT-
mertuth komnonenTtsl KK (< scudxoxpucmarruecxuii) (PKK-monurop,
OKK-nanenn, KK-npoexrop), UK (< ungpaxpacroii) (MK-guanazon, MK-
usnysenue, MK-cnexrpomerp), UIT (< unmeprnem-npomoxor) (MIT-anpec,
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UIl-renesupnenue, UI1-renedponucr), MI/] (< maznumozudpodunamuxa,
maznumozudpodunamuueckuii) (MI/]-reneparop, MI/I-nacoc, MI/]-Bon-
Ha), TB (< meaesudenue, meesusuonnviii) (TB-anomnc, TB-anmaparypa,
TB-BemaHHe) U 7Ip.

B obmacTu 3npaBooxpaHeH s K Hanbo/Iee YaCTOTHBIM aHATHTHIECKIM
IpUIaraTeaIbHbIM, HIMEIOMUM GpOPMY KOFOBOTO OIIpe/IeTUTE LS, MOXKHO
oTHecTH aHanuTrdeckre koMmmoneHTst IKI, Y3, PJI, PO unu BIY. Kogo-
Bb1it onpeserurens IKI (< arekmpoxapduozpamma, arexmpokapduozpa-
Pus, aaekmpokapduozpauseckuii) 06pasyeT aHATTHIECKHE KOHCTPYKLUH
tuna IKI-puarnocruxa, OKI'-mouuTopunr, IKI'-MOHUTOpUpPOBaHUE,
KOZIOBbIi1 oripezienutenp Y3 (< yabmpaseyk, yrumpaseykoeoil) BCTpedaeTcs
B Ka4eCTBe COCTABHOTO dJIeMeHTa B KOHCTPYKIJHSX TUIIA Y3-reHeparop,
Y3-uznyuenne, Y3-xonebanus. Kogossie onpenenuremu P/ u PO obpa-
30BaHBI OJUHAKOBBIM IIPEIIO3UTHBHBIM CTPOHTEIbHBIM KOMIIOHEHTOM —
NPeUKCOUOM NATHHCKOTO MPOUCXOXK/EHUS paduo... (< nar. radiare —
M3JIy9aTh, UCIYCKaTh ). AHa/mTHYecKoe npuiararensHoe PJI (< paduo-
AOKAYUOHHDLEL) BXOJUT B COCTAB KOHCTPYKIWit Turna P/l-antena, P/I-Masx,
PJI-curHar, aHaIMTHIeCKOe IpuiararesbHoe PO (< pa@uomenmpouuwﬁ)
obpasyer KoHCTpyKIuu Tuia PO-mpoTusozerictsue, PO-cucrema, PO-
yIpaBJIeHue.

OueHb POAIyKTHBEH Ko/0BbIi onpesemutens BUY (< supyc ummy-
Hodeduyuma uerosexa), npencrasnennbiit B HKPS 1 756 BxoxeHUAMH.
Takum 06pa3oM faHHOE aHATHTHYECKOe [IPHIIAraTe/IbHOe CIIOCOOHO 0bpa-
30BaThb BBICOKOE KOJIMYECTBO KOHCTPYKIMiA, HanpuMep, B Y-aHanus,
BHY-60msHoi1, BUY-puarsocruka, BY-undexims, BUY-napuuuposan-
ub1it, BUY-xonTponnep, BY9-nosutusHbii, BHY-npodunakTika u T. I.

BecbMa BBICOKOH MPOAYKTHBHOCTBIO ITOJIB3YIOTCS TAK)XKe KOZJOBBIE
OIIpe/ieINTEIH, KOTOPHIE [0 MX CEMAHTHKE MOXKHO OTHECTH K O0IeCTBY
B 00II[eM CMBIC/Ie CJIOBA H/IM UMEIOT TeCHYIO CBSI3b CO 3JOPOBBIM 00pa-
3oM >ku3HH. CaMBIMU IIPOJTyKTHBHBIMHU OIPeZjeTUTE/IMH TaKOTO Pozia
CUMTAIOTCS aHAJIMTUYeCKUe Ipuararesbabie BHIT u I'M.

Kopgossiit onpezenurens BUIT oTHOcHTCs K abbpeBrUaType aHIIHI-
ckoro npoucxoxpaenus VIP — Very Important Person. Bricokyto mpogyk-
THUBHOCTD JJAHHOTO aHAJIMTUYECKOTO KOMIIOHEHTA IOATBepXk/aeT (GaxT,
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aro B Pycckom oppozpaguueckom carosape nog pes. B. B. Jlomaruna u O. E.
VIBaHOBO¥ OH BBICTYTIA€T B KAYeCTBE CTPOUTEIHHOTO KOMITOHEHTA B CBBI-
ure 30 pa3HOOOPA3HBIX AHATTUTUIECKUX KOHCTPYKIIMSIX, KK, HALIPHMED,
BHII-aBromo6uns, BUIT-6ap, BUII-rocts, BUII-308a, BUII-xnacc,
BHII-xmuent, BHUII-napxoska, BHII-pecropan, BUII-cexrop, BUII-
TpubyHa u Ap. OfHOBpeMeHHO HHTEpPeCHA TAKKe TOUKA 3peHHs rpadu-
geckoit sarucu. Popma BUIT 8 HKPA copepixut 70 ciosoymnorpebie-
uui, a popma VIP Bcrpeuaercs yxe 377 pas, Hanpumep, VIP-Bepcus,
VIP-noxa, VIP-orens, VIP-yaactox, VIP-kiny6, VIP-anapramenr, VIP-
peric, VIP-miakeT u fip.

Koposriit onpegenurens I'M uMeeT OTHONIEHHE K MIPOAYKTaM MK
HPOZYKIMH, KOTOPAsi FeHeTHYeCKH MOAU(PHUIIMPOBAHA, T. €. OH IPe/ICTaB-
sieT co60# COKpallieHre CIOBOCOYETAHUI 2eHemuUeckas mooudukayus,
2eHemu4ecku MoOUPUYUPOBAHHbII U 2eHHO-MOOUPULUposanHbiii. [laHHO
AHAJIMTUYECKOe MPHJIAraTeIbHOe TakXKe MOXXHO OTHECTH K YHCITY CaMBIX
IPO/yKTUBHBIX KOMIIOHEHTOB, O YeM CBH/eTeIbCTBYIOT MHOIO00Opas-
Hble aHAIMTHUYeckre KOHCTPyKUuu THrna I'M-ucroynuk, I'M-kapToden,
I'M-xop™, I'M-xynsryps1, I M-o6bext, 'M-opranusm, I'M-nipogyxr, I'M-
pacrenue, I'M-TexHOIOTYSA U Ap.

Ha ocHoBe aHanmu3upyemMoro MaTepHasia 4eMICKOTO sI3bIKa HAMH HC-
ClleffyeMble JIeKCUYeCKHe eZIUHUIIbI MOXXHO PACIIPeeUTh T0Z00HbIM
06pa3oM, KaK U B PyCCKOM sI3bIKe. B uemckoM si3bike Ipeo6afaroT aHa-
JIUTHYeCKHe IPUJIaraTe/IbHble B GOpMe KOZIOBBIX OIIpesie/iTeN e, KOTOpbhle
IIO MX CEMAaHTHKe OTHOCSTCS K 00/IACTH HAyKU M TEXHUKU. Berpevarorest
TAaKXKe KOZJOBbIE OIpee/IITeH, UMEIOIINe CBsI3b C 00IACTHIO 34paBo-
OXpaHeHUs 11 0b1LIecTBa B 001IIeM CMBICTIE CI0BA.

K o6macTu ayanoBu3yanbHON TEXHUKY CI€/fyeT OTHECTH aHAIUTHYe-
ckue npunararensHsie CD, DVD, MD nma MP3. C Touk# 3peHHs YaCTOThI
yrnotpe6sieHs 6e3yCIOBHBIM JH/ePOM SIBIIIIOTCSI KOJOBbIE OIIpezeiu-
teu CD u DVD, obnagaromue B YHK camoit BRICOKOM 9aCTOTHOCTbIO
ynotpe6nenus (CD - 2 025 pas, DVD — 1 929 pas). Kogossit onpese-
muatens CD (< anrn. Compact Disc) BXOAUT B COCTaB aHATUTHYECKHX
koHcTpykuuit tuna CD prehrava¢, CD nosi¢, CD disk, CD mechanika,
CD komplet u gp., konoBs1it onpenenutens DVD (< aurn. Digital Versatile
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Disc) obpasyer ananmutiyeckue koncrpykuuu Tuna DVD jednotka, DVD
formét, DVD nosi¢, DVD mechanika, DVD ptehrava¢ u gp. Kogosstit
onpezenutens MD (< aurn. Mini Disc) BcTpedaeTcst pesiko, OJfHAKO Ha
OCHOBe CBOE CEMAaHTHKU OH OTHOCHTCS K 00JIACTH ay/fOBU3YaIbHOM
texHukd. KomnonenT MD BXOJMT B COCTaB aHATMTUYECKUX KOHCTPYK-
it tua MD rekordér, MD piehrava¢, MD ptistroj u ap. K obmactu
MY3BIKM Mbl OTHOCHM aHa/IUTHYecKoe mpuiararensoe MP3 (< anr.
MPEG-1/2/2.5 Layer 3), o6pasytomee koHcTpykuwu tura MP3 piehra-
va¢, MP3 formét, archiv MP3, MP3 soubor, MP3 singl u T. 1.

BrIcokoii TPOAYKTHBHOCTBIO B COBPEMEHHOM JeNIICKOM SI3BIKe ITOTIb-
3YIOTCs1 KOZJOBbIE OIIpeZieTUTe N, KOTOPbIe OTHOCSTCS K 00/IaCTH TeleKOM-
MYHHUKAIIMOHHO CBsi3u. Peup nzeT 06 aHAIMTHYe CKUX PHIIAraTeIbHbIX
SMS, MMS v GSM. Cpepyt HUX caMO¥ BbICOKOM JaCTOTHOCTDIO YIIO-
TpebeHus 0b/a/iaeT KOJOBBIA onpeenurenb SMS, mpescraBieHHbIH
B 6ase ganusix YHK 1 786 BxoxpeHHsMH. AHAIUTHYECKOE IIPHIIara-
tenbHoe SMS (< anrn. Short Message Service) sIBNseTCsS CTPOUTEBHBIM
KOMIIOHEHTOM MHOTHX aHAJIMTUYECKUX KOHCTPYKIIMH, KaK, HallpUMep,
SMS brana, SMS ptenos, SMS text, SMS zprava, forma SMS, SMS piikaz,
SMS hlasovani, klavesa SMS, SMS zpravodajstvi, SMS jizdenka u gp. Ana-
murudeckoe npunaratensaoe MMS (< aurn. Multimedia Messaging Service)
BcTpeyaercs pexxe. OHO BBICTYTIaeT KaK COCTABHAS YaCTh aHATUTUYECKHX
koHcTpyKuuit MMS zpréava, MMS sluzba, MMS centrum, MMS pohled-
nice, forma MMS u ap. Kogosbsiit onpegenurens GSM (< ¢p. Groupe
Spéciale Mobile; aurn. Global System for Mobile Communications) npes-
cTaBsieT o607 AHATUTUYECKOe IIPI/IAraTeIbHOe, 00pasyroliee aHaIIU-
traeckue KoHCTpykuuu GSM sit, GSM pristroj, GSM operator, GSM
telefon, GSM banking u ap.

K obmacTy KOMIIbIOTEPHBIX TEXHOTOTUI MOXXHO OTHECTH aHAIHTH-
geckue nipuaratensable 1T, PC nnu WAP. BecbMa npo/lyKTHBHBI IMEHHO
xozosble onpepenurenu IT u PC, o6najaromue BBICOKOM YaCTOTHOCTBIO
HCIIONb30BaHus Ha ocHoBe 6a3pl sanubix YHK (IT — 3 384 pas, PC -
1 633 pas). AHamuTHaeckoe npunararensaoe IT (< aurn. Information
Technology) obpasyet xoncrpykuuu tuna IT specialista, IT manazer,
IT systém, IT dodavatel, obor IT, IT sluzba, IT firma, IT infrastruktura,
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IT zakéazka, IT vydaje, IT odvétvi, IT obchod, IT oddéleni, IT sféra,
IT kontakt u 1. 1. CtefyeT OTMETHTBD, YTO Cpe/ii BCeX aHATH3UPYEMBIX
AHAIMTUYECKYX [IPHIATaTe/IbHBIX B GOpMe KOZIOBBIX OIIPe/ieIHTeIe N KOM-
noneHT IT 06pasyer Ha ocHoBe 6a3b faHHbx YHK camoe BbicOKOe yncio
AHAIUTHYIECKUX KOHCTPYKuil. OOOCHOBaHMEM JAHHOTO (PaKTa MOXKET
IIOCITY>KUTb CHJIbHBII HHTePHAIIMOHAJIBHBII XapaKTep KOJOBOTO OIpe-
pemutesst IT u, rmaBHBIM 00Pa3OM, €ro MHUPOKOe CeMaHTHIeCKoe II0JIe,
II03BOJLSIIOIEe TAKMM 00pa3oM 06pa3oBaTh MHOTOYHC/IEHHbIE AHATUTHU-
weckue koHcTpykuun. Kogosoiit onpegenurens PC (< anrn. Personal
Computer) NpUHMMAET Y4acTHe B KA4€CTBE CTPOUTENBHOTO /IEMEHTa
B koHCTpyKuusix PC karta, PC stolek, PC technik, PC panel, PC vyrobek
¥ 1p., Ko oBblit onpepenutens WAP (< anr. Wireless Application Protocol)
obpasyer aHaIMTHYECKHE KOHCTPYKIMH, KaK, Hanpumep, kandl WAP,
WAP data, WAP server u sip.

K cpepe obmecTBa M1 34paBOOXPAHEHUS] MOKHO OTHECTH TaKUe
aHasMTHYeCKue npunararenbusle, kak VIP, HR, GMO, HIV, PET u T. 1.
Kopgossiit onpegenutens VIP (< aur. Very Important Person) o6pasyer
koHcTpykuuu tumna VIP prostor, VIP restaurace, VIP servis, VIP sekce, VIP
zékaznik u ap., anamuruyeckuit komnorent HR (< Human Resources) —
HR manazer, HR feditel, HR web, HR oddéleni, HR business partner
u 2ip., kopoBblit onpepemurens GMO (< Genetically Modified Organism) —
GMO potraviny, GMO produkty, GMO varianta, GMO plodiny, GMO
krmiva u ap., KogoBsuit onpepemrens HIV (< Human Immunodeficiency
Virus) — HIV test, HIV pozitivita, virus HIV, HIV infekce, HIV prevence
u 7ip., aHanuTIdeckoe npunaratensioe PET (< polyethylene terephthalate) —
PET ldhev / PET lahev, PET vi¢ko, PET plast, PET drt, PET materiél u gp.

CriermrraecKui TUIT aHAIUTHYE CKUX [TPHJIATATe/IbHBIX [IPE/CTABIIIOT
KO/IOBBI€E OIIpe/Ie/ITEIN B BH/je MHUIIHAIbHON a00peBUaTyphl 4eIICKOTO
IPUJIAraTeIbHOrO, 00Pa30BaHHOTO IEPBOHAYAIIBHO OT JIEKCHYECKOH e/jH-
HHIIBI, 3aMCTBOBAHHOM U3 AHIVIMICKOTO SI3bIKA, T. €. e-... < elektronicky
< anrL. electronic (e-banka, e-byznys, e-kniha), i-... < internetovy < anr.
Internet (i-noviny, i-kavarna, i-zéna), m-... < mobilni < anrn. mobile
(m-bankovnictvi, m-byznys, m-komerce).
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B 3ax/miodyeHue Halrero aHaImM3a X0TeI0Ch ObI OTMETHUTB, 4TO BCe KOZO-
BbIe OIIpeZIe/INTEIIH, IPe/ICTaB/IeHHbIe B HACTOSIIH CTaThe, UIMEIOT HHTEeP-
HaIlMOHA/IbHBIN XapakTep. I1o HameMy MHeHMIO, JaHHBIN GaKT yKas3bIBaeT
Ha BO3MOXXHOCTb aHA/IM3UPYEMbIX aHAJIUTHYECKHX IIPH/IaraTe/IbHbIX IPH-
HUMATb aKTHBHOE yYacTHe B 00pPa30BaHMU MHOTOYMC/IEHHBIX aHAIUTHYe-
CKUX KOHCTPYKIJHI B COBpEMEHHOM PYCCKOM U 4eIICKOM sA3bIKax. CpaBHHU-
Basl PYCCKMI U YeIICKUH S3bIKH, MOKHO KOHCTAaTHPOBATh, YTO B PYCCKOM
sI3bIKe KOJOBBIE OIpeie/INTENH B BU/ie aD0peBHaTyp IPOJYKTUBHEE, YTO
IO/ TBEPIK/IAeT BRICOKOE KOJIMYECTBO AHATUTUIECKUX KOHCTPYKITHIL, UMe-
IOIHX B CBOEH CTPYKTYpe aHAJUTHIECKOe IpHIaraTe/bHoe B popMe KozIo-
BOT'O OIpe/Ie/IUTeNIS (DVD—nneep, CMC-coobmenne, DKTI" -nI/IarHOCTHKa).
HccnenyeMsle HaMH aHATUTHYECKYE TIPHJIATaTeIbHbIE CIIOCOOHDI 00pa-
30BaTh aHATUTHIECKHE KOHCTPYKIIUH TAK>Ke B EIICKOM SI3bIKe, OZJHAKO HX
KOJIMYECTBO MO CPAaBHEHHIO C PyCCKUM s3bikoM Hike (MP3 prehravag,
IT firma, GMO krmiva). JlaHHbI GaKT NOATBEPkIAIOT MHOTOYUC/IEHHBIE
IpHMepbl aHATUTHIECKUX KOHCTPYKIHI C aHATUTHIECKFMH ITPUJIaraTeIb-
HBIMH B $OpMe KOZJOBBIX orpezenureseil B 6a3ax ganusix HKPS u YHK.
Bornee BbIcOKOE KOMMYECTBO TaKOTO POZja KOHCTPYKIIUH B COBpEMEHHOM
PYCCKOM SI3bIKE CBHZIETEIbCTBYET O TeH/IeHIIUH Pa3BUTHS aHATUTU3MA
¥l arTJIIOTHHALIMH, KOTOPAsi HAXOAUT CBO€ OTPAKEHHUE, [IABHBIM 06pasoM,
Ha JIEKCUYECKOM YPOBHE S3bIKOBOM CUCTEMBI.
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Tema maMsaTh: Ke¥C cTagu
Ha MaTepuajie COBpeMeHHOHU
JIUTEepPaTyphl

The Topic Memory: A Case Study On
the Material of Contemporary Literature

Hso Ilocnuwua

A6crpakr:

Asmop Hacmosiyeii cramvit AHAAUUPYEM MEMY, NOIMUKY U HAHPOBYIO
npupody npoussedeHutl, Crosuyux Ha epaHu aumepamypot gakma,/doxy-
MEHMANLHOTL AUMEPAMYpbl U OEAAEMPUCUKL, M. €. XY00KeCMBEHHO],
ICMEMUHecK 3HAUUMOTL CAOBECHOCHIL, NOOHEPKUBAS HAHP MEMYAPOS UAL
e MeMYAPHOTL AUMepamypbl, Ho U Opyzue #anposvle Gopmbl, codepina-
wjlie pasHble MeMAmueckKie CAOU, HA MArmepuae npexcoe 6cezo 4euickoii
AUMEPAMYpbl, 4ACHUHHO U PYCCKOT, CAOBAYKOLL U YKpauHcKkoil. AkyeH-
MUpyemcs 4acmoma makozo poda Aumepamypbul, npedsocxuugarouyeil
NepeAOMHDbLE MOMEHIDL UCIOPUL, M. €. U CeliMAC, 8 0XCUOAHUU 2PA0YUGUX
POK0BbIX COOLIMUIL.

Abstract:

The author of the present study analyzes the topic, poetics, and genre
substance of literary artefacts standing on the boundary of documentary
literature and belles lettres, i. e. artistic, aesthetically relevant literature
accentuating the memoirs or memoir literature, but also some other genre
forms containing various thematic strata on the material, above all, of Czech
literature, partly also Russian, Slovak, and Ukrainian. He accentuates the
high frequency of such a kind of literature anticipating the turning moments
of history i. e. also nowadays, in expectation of future fatal events.
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Kmouesbie crosa:

Aumepamypa ¢akma u ICmemusecku IHAYUMASL AUMEPAMypa, Memya-
Pbl, MEMYAPHAS AUmePamypa, npedsocxXuLyeHue NepeAOMHbIX MOMEHIN0B
ucmopuu

Key Words:
documentary literature and aesthetically relevant literature, memoirs, memoir
literature, anticipation of turning moments in history

B MupoBoii uTeparype mocie/iHEro BpeMeHH! YCHINBAETCS TeH/IeHIHS
K MHTETPHPOBAHHUIO HEKOTOPHIX TEMATHIECKHX U [TO3TOIOTMYECKUX IUIAC-
TOB, KOTOpBIE paHbllle TaK CHJIbHO He KyJIbTUBHPOBAJINCH, & UIMEHHO
>KQHPOB, CTOSIIMX Ha IPaHU PUKIIH ¥ HOHPUKILH, T. €. Iy OJIUIUCTUKH,
AOKYMEHTAJIBHOM JIMTEPATYPBI, IUTEPATYPHI GaKTa 1 XyHZOXKECTBEHHOM
nurepatypsl, belles lettres, 6emnerpucruku. Kasxercs, uTo nmMeHHO Takue
TeMaTHYeCKIe U MOP(OIOrndecKre CTPyKTYPHI IIOCTEIIEHHO OBJIA/IeIH
JUTEpaTypoil KaK TakoBoi. CHavasa, s [yMasl, HaCTosIllee U3JIoXKeHHe Oy-
T KacaThCsl KaK YEIICKOM, TaK M PYCCKOM JIMTEePATYP, HAKOHEL-TO PeLIiT
U306paTh TONBKO HEKOTOPbIE IIPUMEPbI YLICKOF, CTIOBALIKOM, YKPAHHCKOM
M PYCCKOI JIUTEPATyp, T. €. 60Jiee MIMPOKUIL KPYT [IPOU3BEAEHHUIT, B 0CO-
OEHHOCTH OIIBIT YEIICKOF JTUTEPATYPHL K B CBSI3U C COTOM IOZOBLIUHOM
co s BO3HUKHOBeHus YexocmoBarkoit Pecrry6muk, Tak Kak HIMEHHO
B IIO3AIIPOIIOM F'O/ly OSIBUINCD [IPOHM3BE/IEHILs, PearnpyoLre Ooee v
MeHee Ha 9T0 cobObrTre. O60 BCex Ha3BAHHBIX POU3BEEHISIX S [IHCATI,
HHOI7a ¥ HECKOJIBKO Pa3 B Pa3HbIX KOHTEKCTAX — KPOMe HHTEPHET-XKypHa-
na Proudy nmenHo B cnioBankue sxypHaist Slovenské pohlady u Romboid.

VMeHHO morpaHuYHbIe YKaHPBI BBIPAXKAIOT TeMy IIaMsTh Hanbosee
BbIpasHTeIbHbIM 00pa3oM. Tema maMsTe 0OHAPY>KUBaeTCs B PasHbIX Gpop-
MaxX U KaHPOBBIX CTPYKTypax. Cpesy HUX KII0UYeBOe MECTO 3aHUMAIOT
MeMyapbl WIH, II0 HAIlel TEPMUHOJIOTHH, MeMyapHbIe YKaHPbI UM [UIa-
CTBI, CBSI3aHHBIE, CBEPX TOT'0, C APYTUMH XKAHPOBBIMH IIOCTPOEHUSIMH,
HOCSIIIMMU YePThI JOKYMEHTAIbHOCTH H HCTOPU3MA, KOTOPBIMU 51 B IIPO-
mtoM He pas saunmacs (Pospisil 2016a, 2016b, 2017).
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B naBHeM npomiom, T. e. mpuMepHO 35 J1eT Ha3aj, S CUCTeMAaTUYeCKH
3aHUMAJICS IIPOOIEMATUKOM XPOHUKH ¥ POMAHA-XPOHHKHU MM POMAHHU-
9eCKOF HJIM )K€ POMAHHOMN XPOHHUKHU B PYCCKOI JINTEpAType U B 001eM
Macurrabe. B utore 6putH OITyOIMKOBAHbI JECATKU CTaTed, /iBe KHUIH,
B KOTOPBIX PACCMATPUBAIOTCS PasHble >KAHPOBbIe POPMbI CYI[eCTBOBAHHS
XPOHUKH, U OTZeJIbHbIe ITIABBI M/IH MACCAXKU B KHUTAX, TOCBSAI]eHHbIX
ApyruM, 6osiee MUPOKUM UK OIU3KIM TEMAM.

B mamux AByX KHUTaXx, MOCBAIEHHbIX CIIEIIMAIbHO POMAHY-XpOHUKe,
B ocobenHocru B Jlabupunme xpoHuku, KOTOPBII HOCUT 6oJIee OOIHIT Xa-
pakTep, IPUBOJHUTCS OCHOBHAS TUIIONIOTHS XPOHHUKH U CBA3U C APYTUMU
NOrPaHMYHBIMU >KaHpaMH. TUIIONOTHS OCHOBaHA Ha KOHIEMIIUH IIPO-
THUBOIIOCTABJICHHS METO/IA M )KaHPA, KOTOPBIE NePeIUIeTAI0TCst TAKMM 06pa-
30M, 4TO MaTepHaJI KaHpa Ha OIpeZle/IeHHON CTa/IMU Pa3BUTHS JIMKBH-
AUPYeT MeTOJ], KOTOPBIN U3MEHSeTCsl, U3MeHss OJJHOBPEMEHHO M CaMyI0
CYIJHOCTbD KaHpa, T. €. TPAHCPOPMHUPYSICh B IPYTYIO XKAHPOBYIO GOpMY.
B cBs131 ¢ TaKUMH KPUTEPHUSMU MBI IIPHIIUIN K THIIOJIOTHH XPOHUKHU Ha 9M-
OpPHOHAJIBHYIO, T. €. JPEBHIOI0 XPOHUKY AHTHYHOTO BpeMeHU K CpefjHeBe-
KOBBsI, POMAaHHU3UPOBAHHYIO XPOHUKY, T. €. IMOPHOHAIBHYIO XPOHHUKY, 060-
ralmeHHy10 3aMKHYTbhIMH UCTOPHUAMH, POMaH-XpOHHKY, T. €. )KaHPOBbeI
rubpuz B $opMe poMaHa C BpeMeHHO ITOCJIe/jOBATe/IbHOM OpraHHU3alieit
CIOXKeTa, M XpPOHHKA/IM3UPOBAHHbIN POMaH, B KOTOPOM XPOHHUKA ITPUCYT-
CTBYET TOJIbKO HEKOTOPBIMH 3JIEMEHTAMH X HE MMEET PEIIAOIIErO BIMAHMA
Ha IIOCTPOEHHe >KaHpa KaK TaKOBOro. XPOHHUKA KaK CTePXKHEBOM >KaHP
B Hallleft KOHI[eIIIIUK OKA3a/1aCh, TAKUM 00pa3oM, B Ilepe/jade KOMIIIEKCa
Pa3HBIX XKAHPOB, HAYMHAS C MUpA U KOHYAS ITyOIULUCTHIeCKUMU POpMa-
Mu. B cBs3u ¢ pasBuTHEM XPOHUKY M POMaHa pedb U/IeT O CIVIOYEHHH METO-
ZIOTIOTUH ¥ TEPMUHOJIOTUM: KPOMEe POMaHa BCTPEYAIOTCS TaKHe TepMHHbI,
KaK MCTOPUS /I HOBeJUIa B CMbIC/Ie poMaHa. CTpoeHMe Takoro KaHpOBOTO
KOMIUIEKCA YCIIOKHACTCS U ,,0NIUTePaTypUBaHUEM HCTOPHHU I UCTOPHUO-
rpauu’; T. . IIepeIvieTeHreM >KaHPOB HayYHBIX U 9CTETHYECKU 3HAYHMBIX.!

! Bornee nonpo6Ho 0 HaIlleM MCC/Ie/IOBAaHUH KaHPa XPOHUKH CM. CTaThIO Pospiéil, Ivo.

2019. ,, Akcronorudeckasi och HorpaHudHbIx XaHpos.” In Revitalizace hodnot: uméni
a literatura IV, ed. Josef Dohnal, 109-20. Brno: Tribun EU.
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VIMeHHO MeMyapHBIe KaHpPbl, Y KOTOPBIX CBOSI THIIOJIOTHSL, CTOSIT O/13-
KO K XPOHI/IKe u XPOHI/IKaJ'IbeIM CTPYKTYP&M. Tor/:[a MbI HCXOHJIN N3
TE3HCa, YTO MeMYaphl U XPOHHUKA CBSI3aHBI ellle C JaBHEro IIPOIIIOro
TECHBIMH Y3aMH 1 YTO BHYTPH IIMPOKO IIOHUMAeMBIX MeMyapOB BUJHe-
eTCsl THOKUIT Ipefies1, 06pasyIoI1Ii eIy, Yepe3 KOTOpble IIPOOHBaeTCs
XPOHHMKA, UAYIAsi HACKBO3b, IIONIePeK PA3HbIX THIIOB MeMyapHOII JIUTe-
parypsl Pasymeercs, 4TO >KaHPOB ,Ha rpaHu” 6osble, BKIHOYas 6HO-
rpadpuuecKuil ¥ aBTOOMOrpadIecKuil pPOMaH; CIUIOYeHHe MeMyapoB KaK
HH/JUBH/yTHCTUYECKOTO JKaHPa U XPOHUKH KaK 00beKTUBUCTCKOM XKaH-
pOBOIt pOPMBI IIPOUCXOAUT Yepe3 [IOBECTBOBATEIS: 11e/Ib — BHEPUTD
B [IPU3MY UHZUBHAYATUCTUYECKOTO IOBECTBOBAHIUSI OOBEKTHBHYIO TOUKY
3peHHst H3BHE MM, HA000POT, B 00beKTUBHPYIOLIHUIT IIOTOK II0BECTBO-
BAHUSI — UH/UBU/YAJIbHbINA OTTUCK, OTIIEYATOK.

Haunbosee 9acTpIM TUIIOM MeMyapOB SIB/ISIETCSI KOMIIPOMUCCHAS CTPYK-
Typa C JOKYMEHTAIBHOM OCHOBOM 1 BHYTPEHHUMH Oe/LIeTPUCTHIECKUMH
I/TACTAMH, KOTOpPbIe IPU/AIOT IOBECTBOBAHUIO ICTETUYECKHE H3MepPeHHs],
He Tepsis JOKyMeHTaJIbHOM 3HAYUMOCTHU. BaxkHee Bcero To, 4T0, HECMO-
TPs Ha Mepy beJIeTPUCTHIECKON CTHIH3ALIMI MEMYapOB, OHI HUKOT/A
IIOJTHOCTBIO He TePSIIOT OTHOIIEHMUS K BHEICTETUYECKOM MIPABUBOCTH
HCTOPUYECKOTO THUIIA, T. €. JOKYMEHTAIBHOCTH, XOTSI C HH/AUBHU/AYaIbHbIM
npenoMieHneM. B aToMm ciydae obpeTaeT cMBICIT BRIpaXKeHHe ,IPaBAa
U JIOKb MEMYapOB".

VIMeHHO COBpeMeHHOCTD, T. €. mepuoy Ha pybexe XX u XXI Bexos,
SIBJISIETCS] BpEMEHEeM OXKU/JaHUSI OOJIBIIIX KOPEHHbBIX U3MEeHEHHUI BO BCeM
Mmupe. XOTs CHavyasa Ka3aJocCh, YTO BO BCeM MHUpe HACTyIaeT IOYTH
UAMIUIYeCKOoe 6eCKOHPIUKTHOE BpeMs, COObITHS 90-X TOZj0B IPOILIO-
ro BeKa U IOC/Ie/YIOWUI IIEPHOJ CKOpee ITOKA3aIy He TOJIBKO HOBBIE
KPU3UCHBIE SIBJIEHHS, HO, OTKPOBEHHO rOBOPSI, K POKOBbIE IIEPEBOPOTBHL
Mup npuBenu B JBIDKeHHE IOZCITyAHbIe TeueHus. MeMyapbl B cTpaHax
LenTpanbHoit 1 Boctounoit EBporsl, ¢ 0HO CTOPOHDI, HOCTaJIbIHYe-
CKH{ TOBOPSIT O IPOIIOM, PE3OMUPYsI pa3BUTHe O0IecTBa BIUIOTH /10
KoHIa 80-X ro/l0B, MIIHM OIKCHIBAIOT COOBITHSI 90-X TOAOB MPOILIOTO Be-
Ka, T. €. BpeMs1 OOHOBJIEHMsI KAIIUTAIN3MA, IPUBATU3ALMH, KOHPIUKTOB
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U 9KOHOMUYECKHX UHTEPEeCOB, YCHIHUBAIOIEHCS KOPPYIILHU — U CPefH
BCET'O 9TOTO — CY/bOBI OT/E/IBHBIX IIEPCOHAKETL.

OO61enpUHSITHIM SIBIETCSI TE3UC, COITIACHO KOTOPOMY JIydIlle MEMyapbl
He IINCaTh, TAK KAK HeJIb3sl JOCTUTHYTb UX UCTOPUYECKOM IIPABUBOCTH.
OTO OmpefesIeHO UX BHYTPEHHIM CTPOEHHEM, & TAKKE U3BECTHBIMU BHEII-
HUMH $AKTOPAMH, JaBJIeHHEM O0IeCTBEHHON U IIOIUTHIECKON CUTYa-
LMK Ha ABTOPA, KOTOPOE IPUBOAUT K TOMY, YTO MEMYapPHCT CIIMIIKOM
CHJIBHO CTapaercs u3berars KOHQIMKTOB, CyZieOHBIX eI, BOOb1e TOro,
4TO MOIVIO OBI €My ITOBPeAUTD, HAITPUMeEp, B OBITY, B IPOPECCHHU U T. J.,
KaK MbI 00 9TOM mucanu. B coBpeMeHHOM 06mLiecTBe TaKHe OMACeHMs
BITOJIHE OIIPABJAHBI, TaK KK YeI0BeK OOJIblIle, YeM KOI/Ia-HO0 B IIPOIIIIOM,
SIBJISIETCSI JIUIIb UIPYLIKOM HOACIYAHO U IOTAEHHO HPABSILIVX CIJL, KO-
TOpBIe HeJIb3sI TOYHO HeHTUPUIIMPOBATh. TaK 4TO ceffdac yrpoxkaer Bcé
BceMy H Bce BceM. HekoTopbie yMaroT, 4TO UMEHHO 9TOT PaKT SIBISIETCS
IIEPBONPUYHHOMN TOTO, YTO TaKOe JOJIroe BpeMs He ObLIO BOMHBI U 4TO
IIOCTOSIHHO OXH/JA€TCSI TPEThsI MUPOBAsi, XOTSI HA CAMOM JjeJIe OHA /jaB-
HO y>Ke IIPOUCXOJUT, TOJIbKO MAJIO KTO ee 3aMedaeT. JTO, C APYTOIt CTO-
POHBI, IIOXKAJIyH, HAUOOIee TOKA3ATE IbHBIN YCIIeX CKPBITHIX IIPABUTETIeH
Mupa cero. 5 y>xe He pa3 o HeM ITHCaJl, B IOC/IeAHee BpeMs B KHHUTe JCCe,
cTarefi, I7TOCC X KOMMEHTApHeB Ha 4enIckoM si3bike Kozda He paseyrsemcs
uau Cymepxu (Pospisil 2015a, 100).

9TO TO, YTO XapaKTepHU3yeT COBPEMEHHbIE MEMYAPHI 1 YTO TECHO CBSI-
3aHO C BOIIPOCOM 00 UX reTepOreHHOCTH U MX 3aBy/IMpOBaHIU. MeMyapsb!
BBICTYTIAOT 3a4aCTYIO0 B CKPBITOM U 3aByaIMPOBAHHOM KaHPOBOIL GpopMe,
B HAPPATHUBHBIX MACKAX, B KOTOPBIX COOCTBEHHbIE ABTOPCKHE B3IJLSI/bI
MEeMYapHCTOB CIIPSTAHbI [IOJ} IVIACTOM APYTHX BBICKA3bIBAHMUI, METa- HIIH
K€ METAMETATeKCTOB; BCe I0/lAeTCsI KOCBEHHBIM 00Pa3oM, TaK 4TO pas-
MBITOCTb, Pac)OKyCHpOBaHIe, HeyBePeHHOCTh, 9BYEMICTHIHOCTb, YKIJIO-
HYUBOCTD SIBJISIFOTCS [VIABHBIMY IIPU3HAKAMU COBPEMEHHOTO JTalla pas-
BUTHS MEMYaPHOI JINTEPATYPHL.

Ecnu npuMepoM 6oriee HIu MeHee COBPEMEHHBIX MEMYApOB, OTHOCS-
LIUXCSL KO BTOPOI ostoBuHe 20 BeKa, MOKHO CIUTATD U3BECTHbIE MEMyaphl
YEILICKOTO CIIELHAIICTA [I0 POMAHCKHM JIUTEPATYPaM, IUTEPATYPHOTO
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KPUTHKA U U3fjaTens ussectHoro Kpumuueckozo excemecsunuxa (Kriticky
meésicnik), mopmucanTa Xapmot 77, TO MOXKHO JIMILIb JOOABUTD, YTO ITO
THUIIMYHbIE MeMyapsl ,,angry old man®, pasrHeBaHHOTrO HHTeJIEKTyaIa
BarpraBa Yeproro ( 1905—1987). OHu - 1U1073BI ,, APAKOHOBOTO ITOCEBA” —
IPeZCTAB/LIOT COOOM KITACCHIECKYIO MEMYAPHYIO CTPYKTYPY, T. €. aHAIN3
Cynb6BI yenoBeKa B aBnenun ucropuyeckoro spemenn (Cerny 1992,
1994). Memyapb! 6bu11 6€CKOMIIPOMHCCHBI B CBOUX OLIEHKAX H, C/Ie10-
BaTeJIbHO, BbI3BIBAJIH €lIje ITPU SKU3HHU aBTOPA IIPOTUBOIIOIOXKHBIE PEaKIIUH
3a rpanuneit 6piBureit YexocmoBakuu (34€Ch MOITIH OPHUIMATIBHO H3/1a-
Barbcst b ocie 1989 ropa). IlpuMepom coBpeMeHHOro BapuaHTa
KJIACCHYeCKMX MEMYapOB MOTYT CTy>HUTbh MeMyapsl JIagucnasa Tauz-
J1a, I3BECTHOI'O YeIICKOTO KOMIIO3UTOPA, IIPe/ICTABUTEIS ,,CPE/IHEro Te-
YeHHs" 4eICKO IOy IApHOE My3biku 60—-80-x rosros 20 Beka (Staidl 2003,
Pospisil 2006, 237-50). i MeMyapbl IPe/ICTABIISIOT CBOETO POZA €r0
JKU3HEHHBIH 6amaHCc. BaXHO U TO, YTO aBTOp 3aHUMAETCsI TOIbKO Ma-
JIO MICCTIe/fye€MBbIM ITepHOZIOM YeXOC/IOBAIIKOM HOPMa/IM3aluK (1970—1989).
EnuncTBeHHOM HAPPATUBHOM MAaCKOM MeMYapHCTa OCTAeTCs HPOHUYeCKoe
PacCTOsIHME, CAeP>KAaHHOCTD U TPe3BOCTh. C 9THM CBSI3aH U OIIpe/iesIeH-
HbI C/I@P>KAHHbIN IIECCUMH3M U, MOXKET ObITb, JIETKUI, HO OIISITh-TaKH
CyObeKTHUBHO IIPAB/HBbII LIUHI3M MEMYapOB.

B Buze HcKII09eHMS BCTPEYAIOTCS MEMYaphl IyXOBHOM XHM3HH, CKPbI-
TBI€ TI07] IHeBHUKOM YUTATe I, KaK, HanpuMep, B kuure AnToHuHa [om-
tanka (Hostalek 2015).

Oco6blit BUA MeMyapoB 00pa3yloT BOCIIOMHHAHUSI TOTUTUYECKUX
JIALL] YUIM JIFOZi €1, KOTOPbIE CTOSUIH OIM3KO K BAYKHBIM COOBITHSIM ITOJIUTH-
YeCKOM U KY/IbTYPHOM XHU3HU. TakoBbl, Hanpumep, MeMyaphl SIpociaBb
Bongpauxosoii (Vondrackova 2014) 06 usBecTHOM MucaTeie 1 epeBo-
qnke ¢ pycckoro szbika Mupsxu Betine (Jifi Weil, 1900-1959). imenro
B 9TOM TeKCTe BH/JHO, YTO KJIACCUPHKALIMS MU THIIONIOTUS MEMYapOB
BBITEKAeT TAkKe M3 HAPPATHBHON CTpaTeruy. B HekoTOphIX MeMyapax
pedb uzeT, I7IaBHbIM 06pasoM, 06 H300paKEHUH CPefibl U JII0ZeH, B APy-
TUX 9TO CKOpee aBTo6norpadust MEMyapHCTa, TeMOH SIBILSIETCST OCOOBII
STOIIEHTPHU3M aBTOPA — BCE COCPE/JOTOYMBACTCS HAa HEM M Ha ero Ipo-
6ieMax u crpafaHusix. TakoBbI MeMyapsl CIOBALIKOTO JIUTEPATypOBeAa
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FOnmyca Banosuya (Vanovi¢ 2014), T. e. BX $yHKIMOHAIBHBII STOLeH-
TPH3M, 4eTKO BIPa>KeHHAsl TOYKA 3PEHHS], YTO KaCaeTCs M CTPOTHUX Olje-
HOK HEeKOTOPBIX ITpeZjCTaBIeHHbIX L. biansko k MeMyapam BaHoBuya
CTOSIT BOCIIOMHHaHUS Tpodeccopa Kapnosa Yuusepcurera, M3BeCTHOTO
vemckoro pycucra u 6anrucra Pageracra ITaponeka (Parolek 2013):
rurep6oIM3anys JIUIA MEMYapUCTa, KOTOPBIH SIB/ISIETCS IIEHTPOM BCe-
0, MeTOJ] IIOPTPETOB BUHBIX JIMII, OIIHCAHHE KOTOPBIX 3aBUCHUT OT X
OTHOIIEHUS K MEMYapHUCTY.

CoBceM HHBIMU KXy TCSI MEMYapbl C IPO7IO/DKeHHeM JIpyToro npodec-
copa Kaprnoa Yuusepcurera Mutana ['pasibl, H3BeCTHOTO CIieIjHasmcTa
IIO PYCCKOM COBETCKOM JINTePaType, B 0COOEHHOCTHU CaTHpe, U TPAHCIIA-
tonoruu (Hrala 2010, 2014, 2007). KoHmenius ero BOCIIOMUHAHUH
HCXOZJUT U3 MO3aUKH HCTOPHI, MaJIeHbKHX IIaB HIIM Pa3flesIoB, 3a4acTYIO
aHEKZJOTUYECKOTO XapaKTepa.

Oco6bIM TUIIOM MeMyapOB SIBJIIOTCS TOMTUTHYECKHE BOCIIOMUHAHHS
O Pa3HBIX IepPUOJAX UCTOPHU: ABTOPHI — BUJHBIE JI€STEH ITOJTUTHKH
U KYJIbTYPBI WIH X poAcTBeHHUKU. Cpesiu HUX criejudpuyeckoe MecTo
3aHHMMAIOT MeMyaphl YeNICKOTO JpaMaTypra u moiauTuka Mumana Yrae
(Uhde 2013).2

TeMa maMsTh BCTpevaeTcsi, OHAKO, U B APYTHX JIUTEPATyPHBIX XKaH-
pax, B TOM 4HCJIe U B JIHPUYECKOM 11033uH. TaKoBbI COOPHUKH CTUXOB
OPHEHCKOTO JIMTepPaTypOBeZa, HCTOPUKA, KPUTHKA JTUTEPATYPHI, T0ITA
Japgucnasa Conpana/FOpkosuya (Jurkovie 2018). Ero cruxotBopenus
SIBJISIIOTCSI 3aITUChHIO MePEXUBAHUI 1 KOMMEHTapHeM IPOIIOTo U Ha-
CTOSIIIETO — OHU HACBIIEHBI JeCSITKAMH MMeH, Ha3BaHUI M pa3HOTO poza
CUTYaLUH, 3a4aCTYIO BBIPA)KEHHBIX COYHBIM IOMOPOM, CATHPOM U BYJIb-
rapusMamiL. [1oaT my6/uKyeT CBOH CTUXU B IIOCTIEHEe BPeMsI eKETO/JHO,
TaK KaK OHHU [TOCTeIIeHHO IIePePACTAIOT B OCOOBI ITO3THYECKHI AHAIH3 Te-
kymux cobbrruit (Pospisil 2018). TTouru TOT e campblil XapakTep 0co60it

Bonee nogpo6Hoe mepeurcienye pasHbIX TUIIOB MEMyapoOB B YENICKOM JIUTe-
parype cm. Hamy crarbio: Pospisil, Ivo. 2016b. ,IIpasga u soxp MeMyapos.*
Conversatoria Litteraria. Prawda i klamstwo. Problematyka. Interpretacje. Konteksty,
¢.10: 21-3S.
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CMeCH COBPEeMEeHOCTH, CTAPOCTH U IPOIIIOro, T. €. MOJIOAOCTH, IIpes-
craBnsioT co6oit chopuuku cruxos Mo Opernana (Odehnal 2018). Tema
IIaMATD CBsI3aHA ¥ C HOBOM OII@HKOM HJIM e C ITePeOIieHKOH BU/THBIX JIHIY
YemcKoM mTepaTypbl (O6BIYHO MO CITYYal0 MX FOZOBIIHH, HATIPUMEP,
Kapena Yanexa u ITerpa Bespyua), u c 3aH0BO 06HApY>keHHOI1 epemny-
ckoit (Cetkovsky 2018, Vieticka 2018).

BocnomuHanus, MeMyapHble TEKCTbI, JHEBHUKOBbIE 3aIIMCH HHOT7ZA
KAaCaIOTCS ¥ JOMUHAHTHBIX JIML] YeIICKOH IOIUTUKY IPOIITIOTO U MOYTH
HacTosmero, B ToM yucie Tomanra Macapuka, flna Macapuka u Banasa
I'aBena. B aToM cirydae mpeo6iajaloT TeKCTBI, CTOSIIME CKOpee Ha CTO-
POHe JIOKYMeHTaIbHOCTH, HCTOPHH, IUTEPATYPbI PpaKTa, ueM benneTpu-
cruxu (Pospisil 2017, Glockner 2018).

B ncropuu 4emcko# HalUH U 4YeXOCTOBAIIKON TOCYAapCTBEHHOCTH
BBIJIAIONIYIOCS] POJIb UT'PAOT IBA YEMICKUX U YeXOCTOBAIIKHX ITOTTUTHKA —
oten; u cbi — Tomam Fappur Macapux (1850-1937) u SIu Macapux
(1886-1948). O6a oHu MpepCTaBAAIOT — 6yATO 6b CUMBOTMYECKHU — 71BA
Iy TH CHUJIbHBIX MH/IUBU/TYyMOB-IIONTUTHKOB.

Orer nomasn B MOJIMTHKY Yepe3 YHUBEPCUTETCKYIO Kapbepy KaK H3-
BeCTHBIN COITMOJIOT X UCTOPUK PHIOCOPUH, YACTHYHO U KaK PpumocoP
HCTOPUH, KOTOPBIH CTaJI 3aHUMAThCs OMHTHUKON CPAaBHUTEJILHO IIO3/THO;
CBIH KaK THITHYHBIN aMepuKaHckuit selfmademan, mepsonagansto loser,
HeyZJaYHVK, HeYCIIeIHbIA CTYAeHT, CKOpee 4eJI0BeK IIPAKTUKH, KOTOPBII
CBOI1 )KU3HEHHBI! OIBIT IPHOOpeEs C IOMOMLIBIO OTL]A U er0 3HAKOMbIX
B CIITA u XOTOpPBI# IOCTENIEHHO CTaJl TOMOITHHKOM, KOHCYIbTaHTOM
¥ OJIH3KUM 4eJI0BeKOM MUHUCTPA HHOCTPAHHbIX Aes A-p DpBapaa benerma
U ITO3)Ke — MHHICTPOM HHOCTPAaHHBIX /ieT YexocnmoBakuu B TeyeHne Bro-
poit MupoBoii BoitHs! B JIoHOHE U B 0CBOOOXAeHHOI YexocmoBakuy,
BOILJIOIIIAJI [IPeeMCTBEHHOCTS ¢ nepBoii Yexocnosankoi Pecrry6mukoit
BIUIOTb /§0 KOMMYHUCTHYECKOTO IIePeBOPOTA, IIOC/Ie KOTOPOTO OH TParH-
gecku 11oru6. C 0ZHOM CTOPOHBI, YCIIENIHbII IIOJIUTHK, B MEXXYHAPOAHOM
KM3HU U3BECTHbII U II0YMTaeMbIi OOIIIeCTBEHHBII AiesITe b, Cepbe3HBIi, HO
He BCeT/Ia, C APYTOM — CAMOY4Ka, KOTOPBIM CTaJl YCIIEIIHbIM CUJION CBOEH
JITYHOCTH, 000SIHHEM, 3a9aCTYIO HeTPAJHIIMOHHBIMY ITIOXOAAMU U COYHBIM
IOMOPOM THITMYHBIX YeIICKIX AaHEKJOTOB, X 9TO COIKATIO €r0 C HAPOZIOM.
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Y o6oux 612 U COKPOBEHHAS XU3Hb, CKPHITasi CTOPOHA HX JIMYHOCTH,
06a IpOMLIM CBOUM ITyTeM, KOTOPbI O3HAMEHOBA/I U3MEHEHHUS B UX IICH-
XUKe ¥ )KU3HEHHBIX PHI0COPUSIX.

Oren T. I. M. — MOpaBcKkuit I0HOIIIA, KOTOPBI BeJl ce6st KaK BCe B €T0
cpefie, T. ., KaK caM IpHU3HaeT B pasrosopax ¢ Kapmom Yamexom, mun
BHHO, TIO3Ke U KYPHJI, He Ty KZIaJICSI )KeHCKOTO I10J1a, OJHAKO 3aTeM IO/
BIIMSIHHEM >KeHbI, aMePHKAHCKOM IIPOTECTAHTKH JJaTCKO-PPaHI[y3CKOTO
npoucxoxzieHus (IyreHoTbI) CTal aCKeTUYHbIM, KDHTUYHBIM K CBOEMY
06pa3y )KU3HU B BEHCKOI YHUBEPCHTETCKOM MoozocTh. [Tocte koH4n-
HBI CBOE JKeHbI B [II[yOOKOM CTAPOCTH OH TAfIKOM BO3BPAILAJICS K CBOUM
IIOTAaeHHbIM CTPACTSIM, MIMEHHO H K >KeHIuHaM. F3BecTHO ero mo60B-
HOe oTHomenue K nucatensaure Ongpxumke (Onape) Ceanmaiiepo-
ot (Oldtiska Sedlmayerov4, 1884-1954), xoTopas cTana HHTUMHO
nozpyroit npesuzenta Yexocnopakuu B nepuoy 1928-1934 (Masaryk
2006). B cBOMX nuchbMax Impe3u/eHT He U30eran CTPacTHBIX HCIIOBesei
Y MICKPEeHHHX IIPH3HAHH, CBU/IETE/IbCTBYIONIHMX O HACTOSIIUX MHTUMHBIX
csi3six. [Toz gaBeHeM ceMbH, ITTAaBHBIM 0OPa3oM €ro f04epH, CTPOroi
Iy PUTAHKH AJIHIIBI, MOKET OBITB, ¥ IO/ BIISIHIEM JPYTUX OOCTOSITENBCTB,
B TOM YHCJIe €rO POJIH U OpeoJIa Ipe3u/ieHTa, CKopee OAHAKO ero ,Muda“
OyzTO 6bI HPABCTBEHHO YHUCTOTHI H, BIIOJIHE BO3MOXKHO, OIpe/ie/IeHHOM
707U pa304apOBAHHMA B MHTEJJIEKTya/IbHOM CHJIe IMCATeTbHUIIBI, X OTHO-
IMIeHUA OXJIaZle/Id U 3aKOHYUJ/IMCh.

Mudonoruzamnus T. I. Macapuka — 9To TepMHH, CKOpee IpeyBeu-
YMBAIONIMI HEKOTOpHhIe YePTHI ero JIMYHOCTU M MX HHTEepIPeTaIuIo Ha
MPOTSDKEHUU JIECATUIETHH, YeM OTPaXKatOLIMK peasIbHbIN IIPOIeCC MH-
¢ omoru3aIuy TMIHOCTH, KaK 9TO 00bMHO Imporcxoaut B XX Beke. Bee-raku
HEeKOTOpbIe aCIeKThI TPeOyIoT 60Jiee TIIATEIPHOTO U3y YeHNUS XKU3HEH-
HBIX ¥ MEHTaJbHBIX $pakToB. OUH acIeKT y>ke YIIOMUHAJICS B CBI3H

Onppsxuika CeamaiiepoBa HaIMCasIa Psii MHTEPECHDIX KHUT, CKOpee MOITy/IsIp-
Horo xapakrepa, cM. Wikipedie. 2020. ,0ldra Sedlmayerova.“ 14. 7. 2020. https://
cs.wikipedia.org/wiki/Oldra_Sedlmayerov%C3%A1., Databazeknih. 2020. ,Oldra
Sedlmayerova. 29. 7. 2020. https://www.databazeknih.cz/vydane-knihy/oldra-
sedlmayerova-66128.
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C IIPOTHBOpEeYeM MeXJy CTPOIUM, ACKETUYHBIM, HPABCTBEHHO 3aKa-
JICHHBIM q)HJIOCOd)OM U TUHAMHUYIECKUM, OTKPOBeHHbIM, CTPaCTHI)IM qeo-
BEKOM CO 37JOPOBBIMU OHOIOrNYeCKUMH HHCTHHKTaMU. Bropoit acmexr
CSIB3aH C €r0 TAMHCTBEHHbBIM [IPOUCXOX/IEHIeM, O KOTOPOM MeHbIIIe ITH-
caJIn, HO 3aT0 00JIbIle FOBOPHIIM M PacCy X aamm.

B nocnentue roapt 6b11M Oy OIHMKOBAHbI /{BE KHHUIH, KOTOpbIe 6po-
CHUIM HOBBII CBET Ha 00€ JIMYHOCTH C OTPOMHBIM MH(OTOTU3UPYIOLUM
noTeHruanoM. [lepBoii siBIsieTCs KHUTA CO CTPAHHBIM HasBaHueM [Ipe-
sudenm umnepamopa (Glockner 2015). Ona ocHOBaHa Ha TMIIOTE3E, KO-
TOpasi He Pa3 yIOMHIHAJIACH B YELICKOM IIpecce B IPOIIOM, HO CKopee
HaMeKaMH U cziep>kaHHo, uTo T. I. Macapuk 651 CHIHOM IIpe/IoCIeIHETO
aBCTpPHIICKOT0/aBCTPO-BeHrepckoro ummeparopa ®panria Moceda Iep-
Boro. ['MrmoTessl, Kacarolrecs pOUCXOX/eHIs OyyIero mpesuseHTa,
ObLTH pasHble: 0T MeTTepHuXa 110 6OraToOro eBpeicKoro mpeAIpuHIMa-
TeJLsl, 4eM OFHOBPEMEHHO OOBSICHSIOCH U ITOJIOKUTEIbHOE OTHOIIEHNE
Macapuxa k eBpesiM. [umoresa 06 MMIIEpaTOPCKOM IIPOUCXOXKIEHUH
HoAKperusiiach B 90-X IT. HOBBIMU CBeZleHHSIMU. ABTOP M COABTOP KHHU-
rH, HacTosimee uMs kotoporo Bragumup Jyuap (poa. 1971), nanucan
HECKOJIBKO KHMT, IVIABHBIM 00Pa3oM M3 00JIACTH JIUTeparyphl $pakra’;
COABTOP SIBJISIETCS U COBJIAZie/IbLIeM aBTOPCKUX IIpaB. TeMa oueHs fenu-
KaTHasi, B OOJIbIIIell CTeIIeHH /IS 4€XOB, YeM /IS C/IOBAKOB M aBCTPHUIAIIEB
1 rabcobypros, CKopee MOTaeHHAsI B KadeCTBe HEYMEeCTHOM, HEIIPHIOHOM.
Kasanocp HeBeposiTHBIM, 4T00BI MaTh Macapuka, cpaBHHTEIBHO 00pa-
30BaHHAs1 XKEHIIMHA, TOBOPSIIIAsI T0-HeMEL[KU U O3HAKOMJIEHHAsI C 06pas3oM
KU3HU TOCIIOZ, BBILIIA 3aMY3K 3a ITOTYyTPAMOTHOTO Ky4Yepa, KOTOPBIH
II0TOM, OJTHAKO, ITOJHUMAJICA I10 CTyHeHbKaM COI.IHaJIbHOfI I/IePaPXI/II/I,

Cwm. Brnénsky denik. ,Védci: Otcem Masaryka byl moznd rakousky cisaf Fran-
tiSek Josef I“ Brunénsky denik.cz, 18. 9. 2007. http://brnensky.denik.cz/rozho-
vor/rozhovoro_historik_vykoupil ma.html., Zidek, Petr. 2015. ,Masaryk, syn
Franze Josefa.“ Lidové noviny. Orientace, 8.-9. 8. 2015, 20. (Penensus Ha HOByIO
KHUT'Y, CM. HIKe. )

S Hampuwmep, Glockner, David. 2009. Satanovo vejce. Ritka: Daranus., Glockner,
David. 2010. ZIj sen. Praha: Epocha., Glockner, David. 2013. Dvé. Kdyz vds pro-
ndsleduje minulost jménem Mengele. Praha: BVD.
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4TO IOAAEPKUBAJIO THIIOTE3Y O TOM, YTO UMIIEPATOP HOCTOSHHO ITO-
CPeACTBOM Psifia JIUL] CIE/HI 32 CBOMM ITI0OOOYHBIM pebeHKOM.

MoxHO cocaThcst ¥ Ha 6/IeCTAIIYIO PeLieH3UIO Pe/JaKTOPa IIPHIIOKeHHUs
rasetsl JIudose Hosunvl. Opuenmaye IleTpa 3uzexa, ObIBIIErO KOIErH
aBTOpA, KOTOPBII YIIOMUHAET O CaMOM ybeAUTeIbHOM CBU/IETEIbCTBE
0 HACTOSIIIIEM OTLie OY/YINero 4ex0CI0BALKOrO IPe3U/IeHTa, 2 UMEHHO
06 uccnefosanuu npodeccopa ¢punocodpun Orakapa Pynast (Otakar
Funda, pop. 1943 ), xoTopstit B 1994 1. nmen B Bene BO3MOXHOCTD 3aHH-
MaThCsl ApXMBHBIMU Marepuanamu o Macapuxe u ®panne Nocede I,
BKJIOYAs M M3BECTHYIO 3aMeTKy B JHeBHIKe umrieparopa ,Kropaczek erl —
1. e. ,erledigt’, cnenoBarensHo, ,,Kpomaukosa — opopmzeno (ad acta)“ -
aTa HeMeIlKasi BepCHst IMEHH MaTePH B JHEBHUKE UMIIEPATOPA IOSIBILIETCS
He pa3. OyH/a, KaK 371eCh YTBEPK/AETCs, CBOM ompefienieHus (B apxuse
eMy He TI03BOJIM/IM HU CHUMATD KOTIUH, HU /Ie/aTh BBITMCKU) BKIIIOYHIT
B Memopandym, afpeCcOBaHHBIN HEKOTOPBIM YELICKUM HHCTUTYLIHSM,
skmoyas u MucrutyT T. I Macapuxka B Ilpare, Ho He X0oTeJ1, Tak Kak OH
odeHp yBaxkaeT Macapuka, IpOCIaBUTbCSI TAKUM 06pasom’.

Mug¢uszanus coira T. . M. SIna Macapuxka (1886-1948) cssana c ero
IIOBe/leHHEM, OTKPOBEHHbIM IIO/IXOZ0M K JIO/ISIM, 000CTPEHHbBIM COLIHAIb-
HbIM 4yBcTBOM. HezjlapoM Ha ero HOYHOM CTOJMKe ITOCTOSIHHOE MeCTO
3anuManu bubaus u Bpasuiii cordam Illgetix. EMy npumnmceiBaeTcs u Iie-
JIBIH PSIZi COYHBIX AHEK/JOTOB; B IIMCbMEHHOM BHJIe X 3aIledaT/Ie/I MeMya-
poi Buxropa ®@umuna (Viktor Fischl)’. Ho riasubiit anemenT Muduaaruu

Cwm. pew. IT. 3upexa: Zidek, Petr. 2015. ,Masaryk, syn Franze Josefa.“ Lidové no-
viny. Orientace, 8.-9. 8.2015, 20.

7 Fischl, Viktor. 1991. Hovory s Janem Masarykem. Praha: Mlad4 fronta. Texcr 6bu1
BrepBble omy6mkosaH B Mspanse B 1951 (Tenb-ABuB), 03XKe B H3JaTeIbCTBE
Hocega IlIksopenxoro Sixty-Eight Publishers (Toronto), mosske Heckobko pas
B YexocmoBakuu u B Yenrckoit Pecrry6Omuke. B 1968-1969 texcr pacmpocrpa-
HSIICS B Ka4eCTBe caMu3gaTa B exocIoBaku; TakuM 06pasoM I ¢ HUM BIIEPBBIe
U 03HAKOMMUJICSI, TOYHee FOBOPS], B Te4eHHe OFHOM HOUM, TAK KaK €0 LUPKYILI-
1st GBI — 110 M3BECTHBIM IIPUYUHAM — BpEMEHHO orpanmdeHa. Bukrop O
(8 Vispausie oH npursit HoBoeBpeBperickoe nvst Asurzop [aran, poa. 1912 Ipagen
Kpanose — ckorvazcst 2006 Mepycasim), 6buT 4eIcKuM, eBpeiicKIM U H3PAHTh-
CKHM II03TOM U IIPO33aUKOM, YIIOMUHAETCS U B u3BecTHON Hcmopuu uewickoi

82 ViBo ITocnummia



CBSI3aH C ero Ipex/ieBpeMeHHHOM TParkieckoil CMepThio, IPOBO3I/IAlIeH-
HOJ CHa4aJIa CaMOyOHICTBOM MOC/Ie KOMMYHUCTHIECKOTO MapIaMeHT-
ckoro nepesopora.® [TepecMOTp cieiCTBUS €X0 CMEPTH IOLIEI IT0 TPeM
aTanam. [lepBblit CBA3aH C yrKke YIOMSHYTHIM HAMH OTKPBITBIM ITHCbMOM-
-3asiBJIeHHeM Ha repecMoTp fiena ¢rnocoda Meana Cpuraka, koTopoe
OBUIO aZjpecoBaHO reHepaJbHOMY IpoKypopy Yexocnosarkoit Corfua-
nucrudeckoit Pecrry6nuxu B 1968 r.; Bropoii — ¢ meprogom ocie 1990,
TPETHI — C MOCTIeHUMH ITePECMOTPAMH M CeACTBISIMHU — 3aKTI0YEHHS
pasHble, HO B OOJIBIIMHCTBE CBOEM OHH TATOTEIOT K BEPAUKTY 3ar0BOpa
u yburicTBa, B KoTOpoM obBuHstoTcs Taitubie cayx6sr CCCP u yexo-
croBanKoi kommyHucrrdeckoi [ocypapcrsenson BesonacHocru.’ Ha-
CTOsIIasl KHUIA BHOCUT B Ka3yC HOBbIE (paKThI, OTKPHIBAsI HOBOE ,,0KHO
coBceM B Apyryto cropony (Janeckova 2015). ITpopy6nenHoe ,,0kHO
B CMbICJIe HOBBIX 3aKJIIOYEHHH B Jle/ie TParudeckos CMepTH MHHUCTPA
MHOCTpaHHbIX fien Yexocnosakun SlHa Macapuka He OKHO, U3 KOTOPOTO
OH ,,BBIITAJI MJIM U3 KOTOPOTO ero KTO-TO BBIOPOCHII Ha BHYTPEHHUI IBOP
YepHHUHCKOrO ZIBOPIfA, HO ITyTh B Ipyroe HampasjeHue ciaeacTsus. [1o
MOeMy MHEHHIO, pedb H/IeT He TOJIbKO O HOBOM HAIPaB/ICHUH B KOHKPETHOM

Aumepamypor A. Hoaka ot 1936 r. Tawoxe cm. krury Thiele, Vladimir. 1969.
Usmévy Jana Masaryka. Melantrich, Praha.

8 Cwm. Wikipedie. 2020. ,Smrt Jana Masaryka 23. 7. 2020. https://cs.wikipedia.org/
wiki/Smrt Jana Masaryka.

°  Sum, Antonin a kol. 2005. Jan Masaryk, (ivahy o jeho smrti), ed. Ladislava Krem-
licova. Praha: Urad dokumentace a vysetiovani zlo¢inti komunismu., Bass, Ludvik.
2002. Akta Masaryk. Romdn ze studené vdlky. Praha: Gemini 99., Davenportova,
Marcia. 1991. Jan Masaryk. Posledni portrét. Praha: Panorama., Havel, Jan. 1998.
Smrt Jana Masaryka ocima kriminalisty. Ve stinu tivah a ve svétle dokumentii. Vizovice:
Lipa., Kettner, Petr, a Ivan Milan Jedlicka. 1990. Pro¢ zemfel Jan Masaryk? Praha:
Horizont., Kosatik, Pavel, a Michal Kolét. 1998. Jan Masaryk. Pravdivy pfibéh. Praha:
Mlads fronta., Lockhart, Robert H. B. 2003. Jan Masaryk. Osobni vzpominky. Krnov:
Vladimir Kotinek., Sterlingova, Claire. 1991. Pfipad Masaryk. Praha: Leprez. (1. ¢eské
vydani 1972. Mnichov: CCC Books. Pieklad anglického origindlu 1969. The Masaryk
Case. Harper & Row.), Sum, Antonin. 2000. Otec a syn. Tomds Garrigue a Jan Masa-
rykové ve vzpominkdch pidtel a pamétnikii. Praha: Pragma., Vanék, Vladimir. 1994.
Jan Masaryk. Praha: Torst.
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ZHeste, HO 00 061IeM C/BUTE B pACCMOTPEHUH [IEPHO/A, TOXKATyH, ¢ 1938
o 1956 roz u, Mmoxer 6bITh, emme Aasnpe.

VHTepecHol, HejaBHO HalTyMeBIIeil KHUTOH siB/siercs Tekct Mutku
BopmsHckol, KoTOpast ObUIa JOIroe BpeMs, Jake B KII04eBble MOMeH-
ThI ICTOPHH, OZpyTou Oyzymero mpesuzenTa Baipmasa aBena u faxe
oxupana ¢ uum pebenka (Vodhanska 2018). C oaHo#t cTOpoHbI, HeKo-
TOpbIe KPUTHUKHU OCYAU/IN KHUI'Y KaK CEHCAIIMOHHYIO U C INTepaTypHOI
TOYKH 3peHHs Ca0YI0, IPYTHe CTAPasInCh IHCATh O Hel CO/lePyKaTeIbHO
U TPe3BO, 00BbeKTUBHO. MHe KaXXeTcs, YTO ITIABHOM YepTOil ee MeMya-
POB, KOTOpbIE CO/IepsKaT U JHEBHUKOBbIE 3AITHCH U KOPPECIIOH/ICHITHIO,
SIBJISI@TCS UICKPEHHOCTb U OTKPOBEHHOCTD, /laXKe XY7|0’KeCTBeHHbIH ypo-
BEHb TE€KCTA XOPOIINI X IIPHEMJIEMbIH.

B xoHIIe Halero U3I0KeHUs O TeMe ITAMSTD CTOSIT TPU IPOU3BeZIeHUS
YTOIIIYIECKOTO ¥ OHOBPEMEHHO /IUCTOIHYIECKOTO XapaKTepa, TPOHU3aH-
Hble HCTOPUOCOPUIECKUMH 37IeMeHTaMH. ABTOP IIepBOTO — BUZJHBIH pycC-
CKMH TIHCaTelb, HOMy/IspHbIi BO Beelt EBporne — Eprenuit Bosonaskun.

Ero poman Jlasp (Vodolazkin 2014) cocTowT U3 IATH Pas/ieNnos, a UMeH-
Ho: [Iponeromena, Kuura nosnanus, Kaura orpevenns, Kaura mytu
u Kunra noxos. CMOTpeTh Ha CTPYKTYPy pOMaHa C TOYKH 3PEHUS peJlu-
TUi 1 pUIOCOPHIL, TOHUMAIOIIHX YeIOBeYeCKyI0 SKHU3Hb KaK CBOETO pozia
ITyTb, ObUIO OBI HEZJOPA3yMeHHEeM, TaK KAK POMaH B I1€JIOM TOPa3fjo CI0XK-
Hee U IIpolle OFHOBPEMEHHO: XXM3HEHHbII Iy Th IPe/CTaB/IsIeT CO00M
IIeITH TBICSIYM IeTasIeH, CBSI3aHHBIX BOCJUHO H OTPAKAIOIUX APYT APyTa
B IPOMA/IHBIX 3epKAajIax OBITHSI, B KOTOPIX BpeMsI IIOCTEIIeHHO HCYe3aeT,
PacTBOPSIETCS B Yepe/yOUXCsI IPOCTPAHCTBAX, PUCYSI HAITIAHO 610IIO-
TUYeCKHe STaIbl )KU3HH OT BCTYTIJIEHHS, BXOZIa K OXBAaTy MHPOBOTO OIIbITA
70 KOJIebaHMUIT 1 [IEPeCMOTPa, PEBU3HH, T. €. ;O OTPeUeHHsI, UCIIbITAHUI
U JI0 KOHEYHOTO dTama ImpezicMepTHOro nokos. Ilpeogonenne speme-
HH IIPe/ICTaBJIeHO, IIPEK/e BCEro, M3BEYHBIMHU SI3BIKOBBIMU (pOPMyTIaMu,

' Bonee noapo6Ho cm. Haury crarsio (Pospisil 2017, 23-33). Cw. Tawke 6emteTpu-

CTHYecKOe BHIPaKeHHe KOHIeTIHH aBTOPA B €r0 POMaHe Ha OJIHHAKOBYIO TeMy
(Glockner 2018).
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CBSI3aHHBIMU C I}ePKOBHOCJIABSIHU3MAMH, KOTOPBIE HCIIONb3YIOT HEKOTO-
pble JIMIIa B OIIpe/ie/IeHHbIe MOMEHTBDI U B OIIpe/leIeHHBIX CUTYaI[UsX.

JelicTBue poMaHa IPOUCXOAUT B IjeHTpanbHOM Poccuy, a Takke Ha
nyTu B EBponry u Ha Bocrox x I'poby Tocnoguto, rae Apcenuit/JIasp
IPUHYXX/IeH CMOTPETh Ha CMEPTh CBOUX OIU3KUX U I7le OH OBLI TSDKEIO
paHeH, HO MPOSBJISIET CBOI BPOXK/IEHHBIN anbTPyusM (371ech OH CHOBa
6TM30K MepcoHaXkaM ePPeMOBCKUX POMAHOB), TIOMOTasI BCe TPEO0IIeTh
BIUIOTB /O TIOCTIeAHero B3goxa. Hemokone6umas, MHUMO HauBHasI Bepa
B obezy 06pa, HEHACH/INS, MATKOCTH, T. €. JIy4IIero IIOHUMAHHS MU-
Pa ¥ BCeJIEHHO, IIPe/ICTABIIIIOT COOOI HeHHYIO0 JOMUHAHTY POMaHa.

C mpyro# cTOpOHBI, HHTEpeC K HCTOPUH B pOopMe KaKOH-TO ,HOBOM
HCTOPHUH ) KOTOPBII OXBaThIBAET KAK HAYKH, TaK U O€/IeTPHCTHKY, CBSI-
3bIBaeT poMaH BojioaskuHa ¢ I0/i0OHPIME POMAHHBIME CTPYKTYpPaMH
B /IPYTUX HaI[OHAIbHBIX JINTEPATypaxX. Ta CTPYS XyZ03KeCTBEHHOH CJIo-
BECHOCTH MMeeT CBOU KOPHH, CBSI3bIBAIOIIHE IO ee TIOITUKE — KaK MBI
ee KOI7]a-TO Ha3BaJIM — ,,/IUTEPATYPOH BUPTYaIbHOMN Ay TEHTHIHOCTHU H 9K3H-
CTEHIIMAJIbHOM HeyBePEHHOCTH ; 9TO TePMHUH, KOTOPBIN MbI HCIIOJIb30-
BaJIM B HECKOJIPKHX CTaThsX U kHurax (Pospisil 2013).

Ha camom gieste, pedn uzieT o peofiosieHH OJHOCTOPOHHETO CUHXPOH-
HOTO ITO7IX071a, KOTOPbIN MMeHHO B XX BeKe JOMHHHPOBAJI IIOCPEZCTBOM
MMMaHEHTHbIX, QYHKITMOHAJIbHBIX METO/IOB B HayKe U MCKyccTBax. MoskeT
OBITD, IPEKIOHEHHUE TIepes; CHHXPOHHbIM IIOXO/0M U IpeHebpesxeHre
K UCTOPHU3MY, JUAXPOHUH IPUBEIH K HEKOTOPBIM 0eCIIOBOPOTHBIM CO-
OBITHSIM B cOBpeMeHHOM rcTopuu EBporst u Mupa. BosobHoBeHIe HH-
Tepeca K UCTOPHUH, JUAXPOHHUHU ITPUMEPHO ¢ IOOBUHBI XX BeKa CBI3aHO
C HOBBIM HCTOPU3MOM, HOBBIMH ITOUCKAMHU CTPOEHHS HCTOPUH, B HCKYC-
CTBe — C HOBBIMH [IPHeMAMU UCTOPHYECKON GeJIeTPUCTUKH, KOTOPast 00Jb-
e He OorpaHHYMBaeTcs QakTorpaduerl MpoIUIOro, a BAOXHOBIIETCS
0bpa3oBaHMeM e/JUHOTO IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO LIeJIOTO.

Yrpara muHeHOTrO BpeMeHH IPUBOJUT K CIVIOYEHHUIO Pa3HBIX IIOX
B O/JHO LIeHHOCTHOe Ijesioe. ITapasjokcabHbIM 00pa3oM yCuIeH e UCTO-
PHUYHOCTH IIPUBOAUT K yTPaTe UCTOPHU U K 0OPA30BAHHIO BHEBPEMEH-
HOTO, WIH, TOYHEee, CBePXBPEeMEHHOT0 KOMIUIEKCA JIFOAEH 1 COOBITHIL.
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B pomane Asuamop (Vodolazkin 2016) aBrop ucnonbsyer, kaxercs,
Y BOCTIOMUHaHMs cBoero MeaueBucTckoro yuuress /I, C. Jluxagesa o ero
zawroyeHnu B Conoskax. Mrpa co BpeMeHeM SIBISIETCS U 371eCb TeMa-
THYECKON ¥ MOPPOIOTHIeCKOH JOMUHAHTOMN IIPOU3BE/IeHNUs, Pa3Hble
BpeMeHHbIe [UIACTbI, HApYIIeH e IPAHHULIBI IIPOLITIOr0, HACTOSILETO U Oy-
AYIEro U, IIABHbIM 00pa3oM, IPYCTb U HOCTAJIBIHS M HEII0OeUMOCTb
3aKOHOB KOCMOCA SIBJIIIOTCSI IOMUHAHTOM CI0XKeTa M U/IeHOM OpUeHTa-
ITMH POMAHA; C 9TOM CTOPOHBI TOYHOCTD M 9CTeTHYECKAs JeHCTBEHHOCTD
ocmabesaror. CBsi3b ¢ npuemamu pomaHoB [lona Bpayna'! 6pocaercs
B r71a3a. O7fHaKO KaXKeTCsl, 4YTO ABTOPCKAsI IIO9THKA HAXO/JUTCS HA BAXKHOM
HepeKpecTke.

Z[pyl" UM IIPUMEPOM SIBJIIETCSA POMaH praPIHCKOfI I CaTC/JIbHUILIDL, /10-
gepu cnaBHoro orra 0pus, Copun Anzipyxosud o mpomutom Ianummy,
KOTOPbIN HAIIOMHHAET KOT/]a-TO HOMY/IIPHBIN POMaH YelICKOro POMa-
nucra u Hosesuucra Jlagucnasa Oykca lepyozuns u kyxaprka (Vévodkyné
a kucharka, 1986) — Tema — cymepku umnepuu.'?

YemckuM BapUaHTOM ITPOM3BE/ICHHs, KOTOPOE TeMy IaMSTh CBSI3bI-
BaeT C )KAaHPOM AUCTOIIUHU U YTOIMH SIBJIsieTcss poMaH Muxaaia [Joy6e-
xa Henpucnoco6aenue (Doubek 2017) ¢ MOTHBOM HCTOPHYECKOTO JTHIIA
IMapanenbca (1493-1541) u %aHpoBO# JOMUHAHTON CMECH YTOIUH
¥l IUCTOIINH U TIePeKPeCcTKa NCTOPHHU YeI0OBeYeCTBa.

Jloybex oTBedaeT Ha YUTATEMIHCKHIL CIIPOC TEMHBIMH IIPeCTABIIEHISIMI
Oyzy1ero yenoBe4ecTBa, QYHKIMOHHPYIOMUX IOIHUTHIECKIX CUCTEM,
CBSI3aHHBIX C pAHTACTUIECKUMHU M MaTrH4eCKMMU MOTUBAMHU.

Tema mamsTh, 0OHAPY>KUBAOIIASICS, [TTABHBIM 00Pa30M, B IIUPOKOM
TIOsICe KAHPOB Ha IPAHU ITy OJIULICTUKH, HAYKH, IIOIY/LIPHOM JINTePATy bl
U OeJIIeTPUCTHUKHY, KACAeTCsl, pa3yMeeTCsl, 1 YUCTO HCTOpUorpadmde-
CKHUX MCCIIe/JOBAHHI, KOTOPBIE, KaK Cefyac IIPHHATO B PaMKaX OJIUTEpPa-
TYypHUBaHUA O6H.IeCTBeHHbIX HayK U1 ¢HHOCO¢HH, HOCAT BbIPA3HUTEIbHO

Brown, Dan. 2017. Origin. London: Transworld., ¢es. Brown, Dan. 2018. Pocd-
tek. Praha: Argo., slov. Brown, Dan. 2018. Pévod. Bratislava: Ikar.

Cwm. vemckwuit mepesos (opurunan 2014): Andruchovyg, Sofija. 2017. Felix Austria.
Brno: Vétrné mlyny.
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HappaTI/IBHbII;I M 9CTETUYECKH 3HAYNMBIH XapaKTep, HallpuMep, KHUT'U MO-
nozoro uctopuka Muxana Maxaueka o I'ycrase I'ycake mnm kauru yerm-
CKO-HeMeI[Koro ucropuka OBl [aHOBOM. Bee oHM mosBaioTCA B Iepe-
JIOMHbIe MOMEHTHI HallleH HCTOPHHU U OXXH/JAHHSI HOBBIX, ITOTPSICAIONINX
cobprTuit. Kak MbI IIoka3asm KOTZa-To B CBSI3H C XKAHPOM POMaHA-XPOHUKH,
IPOU3BEZIeHUs TAKOTO POfia BCET/a OILI/BIBAIOTCS, CPABHUBAS ITPOIIIOe
C HACTOSIIIUM, BCTPeYasicb UMEHHO B TaKKe MOMeHTbI ucTopuu. OHM cHr-
HAJIU3MPYIOT O HOBBIX IIePEBOPOTAX, /IOKA3bIBAsL, UTO JINTEPATYPA HIMeeT
U QHTUIUIALMOHHYIO POJIb, QYHKIFHIO 0COOOrO IMpeBOCXUIIeHHS.
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Puskintv Boris Godunov
v interpretaci Jurije Ljubimova

Yury Lyubimov’s interpretation
of Pushkin’s Boris Godunov

Ivana Ryclovd

Abstrakt:

Stat pojedndvd o klicové inscenaci v historii Divadla na Tagance — Puski-
nové historické tragédii Boris Godunov v reZii Jurije Ljubimova (1982).
Je podlozZena studiem videozdznamil a stenografickych zdznamii zkousek
inscenace. Cilem studie je v kontextu Ljubimovovy prdce v Divadle na
Tagance rekonstruovat jednotlivé etapy reZisérovy prdce a na zdkladé
analyzy jednotlivych slozek iscenace Boris Godunov ilustrovat, Ze rezisér
Ljubimov chdpal divadlo obdobné jako V. Mejerchold: jako Zivy organis-
mus, ktery je nedilnou soucdsti spolecensko-politického déni. V' Ljubimo-
vové Borisi Godunovovi vzhled postav, jejich kostymy, zpiisob feci, scéna
a rekvizity aktualizuji Puskiniiv text, velmi intenzivné ho pfiblizuji poli-
tické situaci v tehdejsim Sovétském svazu.

Abstract:

The study is focused on a staging that was cruciolal for the history of The
Taganka Theatre — Pushkin’s historical tragedy Boris Godunov directed
by Yury Lyubimov (1982). The article is based on video and stenographical
records from rehearsals. Lyubimov picked up the threads of russian
avantgarde theatre, enriched it by his invention and created his own
aesthetical system of stage work. The aim of the study is to reconstruct the
various stages of the director’s work on the production Boris Godunov in
the context of Ljubimov’s work at the Taganca Theater and to illustrate
that Ljubimov, like Vs. Meyerchold, understood theater as a living organism
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that is an integral part of socio-political events. The look of characters in
Lyubimov’s Boris Godunov, their costumes, the way they speak, the stage
and stage props brought the Pushkin’s text up-to-date and very intensively
pointed at the political situation in the Soviet Union.

Kli¢ova slova:
Divadlo na Tagance, Boris Godunov, Jurij Ljubimov, Vsevolod Mejerchold,
metafora

Key Words:
The Taganka Theatre, Boris Godunov, Yury Lyubimov, Vsevolod Meyer-
hold, metaphor

Uvod

Rezisér Jurij Ljubimov (1917-2014) patii k nejvyraznéjsim osobnostem
svétového divadla 20.-21. stoleti. Od poloviny $edesatych do poloviny
osmdesétych let minulého stoleti pfedstavovalo moskevské Divadlo na
Tagance, v jehoz ¢ele Ljubimov stédl, neodmyslitelnou soucést kulturni-
ho déniv SSSR. Materidl ke scénickému ztvarnéni si rezisér vybiral tak,
aby jeho prostiednictvim mohl néco zavazného sdélit, zaujmout postoj
k aktudlnimu spolec¢ensko-politickému déni ve své zemi. Divadlo na Ta-
gance se zdhy stalo ideologicky nejkontroverznéjsi, a proto také nej-
vyhleddvanéjsi moskevskou scénou. Od pocatku sedmdesatych let, kdy
doslo k odvoléni Vladimira Tvardovského z pozice $éfredaktora ¢asopisu
Novyj mir (1970), bylo Ljubimovovo divadlo jedinym relativné svobod-
nym kulturnim prostorem. Kazda premiéra byla o¢ekévéna s napétim.
Nikdy nebylo predem ztejmé, ¢im rezisér prekvapi, jaké neottelé jevistni
metafory se zrodily v jeho mysli. V atmosféie socrealistického jevistniho
umeéni spoutaného ideologickymi direktivami byl Ljubimov se svoji poe-
tikou navazujici na tradici svétové proslulé ruské divadelni avantgardy
zjevenim, s nimz si byrokraticky aparat nevédél rady. A byla to inscenace
Puskinovy historické tragédie Boris Godunov, v niz diraznéji, nez bylo
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v atmosféfe poc¢atku osmdesatych let pripustné, zaznél umélcav nesou-
hlas s tim, v ¢em zil. Po generdlni zkousce, kterd probéhla v prosinci
1982, byla premiéra nastudované inscenace zakdzana. Brzy nato byl re-
zisér odvolan z funkce, zbaven sovétského obcanstvi a urady donucen
knedobrovolnému odchodu z vlasti. Béhem vynucené emigrace reziroval
Ljubimov (jako ob&an Madarska a Izraele) v fadé evropskych i mimo-
evropskych ¢inohernich a opernich divadel.

Cilem studie je v kontextu Ljubimovovy prace v Divadle na Tagance
rekonstruovat jednotlivé etapy rezisérovy prace a na zdkladé analyzy jed-
notlivych slozek inscenace Boris Godunov ilustrovat, Ze Ljubimov, stejné
jako Mejerchold, chapal divadlo jako zivy organismus, ktery je nedilnou
soucasti spolecensko-politického déni. V kontextu souc¢asného putinov-
ského Ruska se ndm jevi jako aktudlni ptipomenout talent i osobni sta-
te¢nost reziséra Ljubimova, jenz v nelehkych podminkach totalitniho
rezimu kultivoval tradici svobodomysIné divadelni kultury.

1. Stru¢ny nastin uméleckého vyvoje J. Ljubimova

Cesta Jurije Ljubimova (1917-2014) k divadelni rezii byla ptedzname-
nana léty herecké praxe. Ta zapocala studiem tance v choreografickém
studiu,' na néz véestranné talentovany Ljubimov navdzal studiem herectvi
v experimentdlnim studiu MCHAT-2. Poté, co bylo studio MCHAT-2
v ramci Stalinova boje proti formalismu poc¢itkem roku 1936 zavieno,
prestoupil Ljubimov do Moskevského dramatického studia E. B. Vach-
tangova, jez existovalo pii Vachtangovové divadle a plnilo funkci herecké
$koly a experimentalni divadelni laboratote zaroveii.” Jako talentovany

Jako dité ideologickych neptétel (oba rodice byli zbaveni obéanskych prav a véz-
néni) musel Ljubimov nastoupit na technické uilisté. Choreografické studio,
v némz se vyu¢ovalo modernimi metodami podle Isadory Duncanové (pojeti
tance jako vyrazu volné mysli), navstévoval soubézné s uéiligtém.

V roce 1932 se ze zminéné $koly stava stfedni odborna herecka skola, jez po
pred¢asné smrti herce a reziséra Borise S¢ukina, Vachtangovova oblibeného zéka,
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student byl budouci rezisér ve Vachtangovové divadle obsazovan do
inscenaci vedle vyznamnych hereckych osobnosti. Zahrél si napt. po boku
znamenitého herce a reziséra Borise S¢ukina (1894-1939) v Pogodinové
inscenaci Clovék s puskou. Vykon talentovaného adepta herectvi upou-
tal pozornost Vsevoloda Mejercholda. Kdyz doslo k osobnimu setkani,
Mejerchold Ljubimovovi umoznil, aby byl ptitomen nékolika zkouskdm
inscenace Puskinova Borise Godunova (1937), na niz ve svém divadle
pracoval. Po vélce, v roce 1946, nastoupil Ljubimov jako herec do Vach-
tangovova divadla. Diky desitkam tuspésné ztvarnénych divadelnich roli se
brzy zaradil mezi respektované osobnosti sovétské kultury. V piispévku
bude vénovana pozornost kli¢cové inscenaci v historii Divadla na Tagance.

2. Vznik Divadla na Tagance

Béhem své rezisérské kariéry Ljubimov ¢asto hovotil o tom, Ze jako herec
opakované zazival pocit, ze hrat a inscenovat by se mélo jinak. Nedovedl
v8ak definovat, co by se mélo na inscena¢nich postupech a herecké praci
zménit. Béhem zkousek navrhoval vlastni feeni, predkladal napady, opra-
voval, ptipominkoval, improvizoval. JelikoZ o takovou iniciativu Zadny
z reziséru nestdl, narustalo v Ljubimovovi vnitini napéti, jez se s pfi-
byvajicimi léty stupnovalo. Zaroven zjistoval, Ze byt pouze ndstrojem
v rukou reziséra jej umélecky nenapliiuje. Prostor pro vlastni kreativitu
mu od roku 1953 ptindsi az pedagogické ptsobeni na S¢ukinové diva-
delnim institutu, vysoké $kole herectvi, na niz se navzdory sovétskému
rezimu udrzovala tradice ruské divadelni avantgardy. (Unikétnost tohoto
institutu spociva v tom, Ze od jeho zalozeni Stanislavského Zikem Jev-
genijem Vachtangovem v roce 1914 na ném jako pedagogové pusobili

dostala v roce 1939 nézev Divadelni institut Borise S¢ukina (Beiciree Tearpamsroe
yawmume um. B. B. Illykuna npu Tearpe umenu Epr. Baxranrosa). Divadelni
institut Borise S¢ukina se vyprofiloval v prestizni vysokou $kolu herectvi.
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a pusobi vyhradné jeho absolventi. Tak je zajisténa kontinuita divadel-
ni tradice a vysoka uroven vyuky.)

Kdyz v roce 1963 predvedli studenti tietiho ro¢niku pod vedenim
svého ucitele Jurije Ljubimova inscenaci Brechtovy hry Dobry clovék ze
Se¢uanu, predstaveni zapusobilo jako ,esteticky vybuch® Inscenace byla
tak vyjimec¢né uspésnd, ze byt nekorespondovala s kdnony socrealistic-
kého jevistniho uméni, Ljubimovovi jako jejimu rezisérovi bylo 23. dub-
na 1964 pridéleno vlastni divadlo. Podle mista, kde se nachazelo, ho po-
jmenoval Divadlo na Tagance.

Ljubimov pozdéji sim piiznal, Ze se samostatnou divadelni ¢innosti
nepocital (Ljubimov 2001, 205-6). Nyni viak mél své divadlo, kterému
musel ziskat renomé a udrzet je. Nestdl o funkci vedouciho kulturniho
zatizeni. Chtél divadlo jako Zivy organismus, ktery se zapoji do umélec-
kého i spole¢enského déni. Divadlem na Tagance se v Moskvé na jafe
roku 1964 zrodila nové scéna — novatorska a aktudlni, jez svoji poetikou
navdizala na to nejlepsi z tradice ruského i svétového divadla dvacatého
stoleti.

3. Inscenace Dobry ¢lovék ze Se¢uanu

jako vychozi bod poetiky Divadla na Tagance

Od doby, kdy Ljubimov vytvoril inscenaci Brechtovy hry Dobry clovék
ze Secuanu, hry o dobroté, jez je podle autora ¢lovéku vrozena, uplynu-
lo pul stoleti.” Jako vzpominka na dobu vzniku Divadla na Tagance je
vjeho repertoaru doposud. Podle svych vlastnich slov Ljubimov o Brechtovi
mnoho nevédél a zddnou Brechtovu inscenaci nikdy nevidél: «I moromy
9TO 51 He BUZIeJ HUMeETO [u3 cnekmaxkaeii] Bpexra, st 6bU14uCT, 1 0Ty dmIICs

D¢j Brechtovy hry pojednavéd o tom, Ze na zemi sestoupi bohové a marné hledaji
alespori jednoho dobrého ¢lovéka. Nenajdou-li ho, nema smysl, aby takovy svét
existoval. Koneéné najdou prostitutku Sen Te, ¢lovéka, ktery neumi nikoho od-
mitnout, a ta jim poskytne nocleh. Ona je onim jedinym ,dobrym ¢lovékem®...
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TaKoi pycckuil BapuaHT Bpexra. CriekTak/p ObUI TAKMM, KaK MHE ITOf-
CKasblBaJla MOsI MHTYULMS 1 Moe dyTbe> (Ljubimov, 2001, 233). Pesto
vytvoril inscenaci Brechtové divadlu velmi blizkou. Pfi interpretaci textu
hledal, jakym zptisobem pracovat s herci. U¢il je rozmlouvat s publikem,
protoze u Brechta jsou situace, kdy je pro autora velmi dulezitd poloha
herce mimo obraz, jeho vlastni vztah ke skute¢nosti. Tyto principy Brech-
tova divadla byly Ljubimovovi blizké a zaujaly pevné misto v umeélecké
koncepci Divadla na Tagance. Vymezily nejen jeho esteticky prostor
a zpusob komunikace s divakem, ale také vybér témat — lidské nitro, vztah
se svétem. Ve své dobé, v prvni poloviné Sedesatych let, byl Ljubimovav
ptistup k rezii v kontextu sovétské jevistni tvorby ojedinély. Divak nebyl
pouhym pasivnim pozorovatelem predstaveni, ale aktivné se ho tcastnil -
mezi jevi§tém a hledistém probihal dialog. Pro divéky Zijici v sovétské
spolec¢nosti byl Ljubimovav Dobry clovék ze Secuanu spojenim mladého
radostného scénického vytrznictvi a lidské moudrosti, né¢im, co dosud
nezazili. Také oficidlni divadelni kritika, jejiz ndzory byly limitovany ideo-
logickymi kritérii, reagovala na inscenaci vstticné. Reflektovala pozitivné
upiimnost scénické vypovédi, ale také principy stylizovaného divadla,
jez se od Mejercholdovych dob na scéné nikdo neodvézil uplatnit (ani
poté, co byl rezisér v roce 1955 oficilné rehabilitovén):

»B amom cnexmakae HUKMO HuKem He NPUMBOPSIEMCS, HUKO20 He 8005
3a Hoc, He noyuaiom. 30eco 8ce YcA0BHO U 8Ce no-Hacmosiuemy. Bedv uckyc-
CMBo meampa — IMo He NPUBAUICEHUE K HCUSHU U HE NPUMBOPHOE nodpa-
Jcanue eil, HO UHOE, OCMBICAEHHOE, 8HO8b CO30AHHOE, B0AbULE MO20 — CO-
30asaemoe NPMO HA 2AA3AX, XY0OHECIBEHHOE NOAOMHO.

Yerosrocms Ha cyere npespaujaemcs 8 abcoaommyio docmosepHocme,
gocnpurumaemyo Henocpedcmeenro. Memadopa nepexpvisaem A6y
noxoxcecmv, 8o3deiicmeyem Ha wyécmea, u deticmsue — npamoe. Bozu
uyOHvie, depeso U3 NAAHOK, pabpuxa Us00parsaemcs XA0NKAamu 8 AAdOHU,
a dywia peemcs Ha 08e cBOU HENPUMUPUMbLE U HEPA3PbLBHbLE 4ACHU, U BCe
IMO BbI3LIBAEMN CAMbLE HACMOSUYUE HYBCMBA U MbICAU, U COCMPAOAHUe,
u caesvl, u cmpax” (Ljubimov 1964).
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Nebyvale oteviené predstaveni se odehravalo v atmosféte vybize-
jicik sounalezitosti. Herci vybihali zpoza kulis a nesli s sebou neutuchajici
energii, jako kdyby se pravé prodrali k publiku ptes velké prekdzky. Ne-
chali za zady nelze, je zakdzdno a $tastné se tetelili na okraji jevisté, kdyz
zjistili, Ze jsou mezi svymi. Zalykajice se, ve spéchu rozehravali podo-
benstvi o vztahu mezi dobrem a zlem. A zlo pod natlakem veselé diva-
delni hry kapitulovalo. S vyuzitim vSech prostiedka lidové podivané —
od klauniddy a pantomimy az po patetické gesto — vytvoril Ljubimov
inscenaci s aktudlnim presahem. Jako kdyby se mu podatilo probudit
prastarou, zapomenutou silu divadla, jeho magickou energii, kterd se
spole¢né s rozpustilym predstavenim prodrala skrze jevisté do sélu. Zdélo
se, Ze se Mejercholdovo velké stylizované divadlo dvacitych a pocatku
téicatych let minulého stoleti vratilo z nebyti.

4. Tti repertodrové linie Divadla na Tagance

O kazdé inscenaci, kterou Ljubimov v Divadle na Tagance vytvoril, mdme
v soucasnosti k dispozici obsirny archivni a recenzni materiél i bohatou
fotodokumentaci. Pod Ljubimovovym rezijnim vedenim vzniklo v Di-
vadle na Tagance vice nez pét desitek inscenaci.* VSechna piedstaveni
méla charakter udélosti celospole¢enského — a postupem ¢asu stale vice
politického — vyznamu. V repertodru Taganky lze vysledovat tti hlavni
linie. Ob¢as se protinaji, ale nelze jednu zaménit za druhou. Prvni linii by-
lo pouli¢ni, karnevalové divadlo (napt. Deset dni, které otidsly svétem),
druhou aktualizovand klasika (napt. Tartuffe, Hamlet, Zlocin a trest, Tri
sestry, zakdzany Boris Godunov) a koneéné tieti linif poetické divadlo
(napt. Vladimir Vysockij).

*  Madme na mysli obé obdobi Ljubimovovy ¢innosti v Divadle na Tagance, te-

dy od zalozeni Divadla na Tagance do reZisérova nuceného odchodu z vlasti
(1964-1983) a po jeho navratu (1988-2014).
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S. Herec v Ljubimovové rezijni koncepci

Divadelni kritikové a recenzenti® Ljubimovovi ¢asto vytykali, Ze herec
je vjeho predstavenich nepodstatnym prvkem, loutkou poslu$nou rezi-
sérského diktatu, ktera se ztraci v mnozstvi rezijnich a scénickych efekta.
Na tuto skute¢nost upozoriuje ve své monografii Poeticeskij téatr Jurija
Ljubimova Olga Malcevové: «A061MOBa HEpEAKO OOBHHSIAK B TOM, 4TO
aKTepy B CIIEKTAKAE YAeACHA HECOPA3MEPHO C APYTHUMHU COCTABASIOLIIMU
Maaas poab>» (Mal'ceva 1999, 91). Uptesnéme, ze Ljubimovitv herec
svoji véestrannosti pripominal sttedovékého jokulatora. Musel byt scho-
pen veho: salt a pfemetu, baletnich pohybovych kreaci, zpévu a hry na
hudebni ndstroj v nejraznéjsich krkolomnych pozicich. A mimoto samo-
ztejmé stale musel byt hercem. Slo o zptisob préce, jejz bychom mohli
nazvat totdlnim herectvim.® Na vech urovnich se herec pohyboval na
samé hranici toho, co mu télo, ale i psychika dovolily. Ljubimovav herec
byl, stejné jako tomu bylo u Mejercholda, pfisné definovanou jednot-
kou predstaveni. Mejerchold vypracoval systém ptipravy herce, ktery
pojmenoval biomechanika. Podstata této metody spocivala v novém pti-
stupu k vychoveé herce. Mejercholdovym cilem bylo vytvorit herecky styl
odpovidajici véku stroji: herci byli cviceni v gymnastice, cirkusovych
¢islech, baletu, aby dokdzali plnit pozadavky reziséra efektivné jako stro-
je. Presto, nebo pravé proto, ze Ljubimov kladl na své herce mimoiadné
vysoké naroky, se vjeho souboru postupné vyprofilovala plejada velkych
hereckych osobnosti. Mezi nimi napt. Vladimir Vysockij.”

K Ljubimovovym kritikiim patfila mj. dvojice L. Amiragov a N. Kordo, autofi
zndmé stati «Tearp 6e3 axrepa?>, kterd byla 8. zafi roku 1968 opublikovand
v novindch Komcomorvckas npasda. 1968. Podrobny seznam recenzentd a jejich
stati v¢etné bibliografickych ddaji viz Manbuesa, Onsra. 1999. Ilosmuyeckui
meamp FOpus JTiobumosa. Canxr-ITetep6ypr. C. 25S.

Termin Petera Scherhaufera (1942-1999), reZiséra brnénského Divadla na provazku.
Lidé se s jeho pisnémi identifikovali, protoze v nich znéla pravda, to, co mnozi
z nich prozili na vlastni kazi. A préavé tato pravda, boj za jeji misto na scéng, byly to
hlavni, co Ljubimov svoji reZijni tvorbou sledoval. Kdyz repertodrovy vybor zakdzal
na podzim roku 1981 ,pasmo basnickych piedstav® Viadimir Vysockij, inscenaci
ptipravovanou k prvnimu vyroé¢i smrti Vladimira Vysockého, byl to prvni krok
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6. Inscenace Boris Godunov

6. 1. Text jako tviirci vyzva
Provézanost Ljubimovova rezijniho rukopisu s Mejercholdem je zjevna
a Ljubimov ji oteviené deklaruje. I kdyZ ze stenografickych zdznamu
se 0 Ljubimovové motivaci vybéru Borise Godunova k inscenovani nic
nedozvime, jako jeden z moznych diavodu se kromé ambice dokézat, ze
Puskinuv text Ize prevést spé$né na scénu, nabizi i touha dokoncit nerea-
lizovany zamér reziséra-experimentatora, jenz mu byl vzorem a inspiraci.
Kdyz se Ljubimov rozhodl pro divadelni ztvirnéni Puskinova dramatu,
mél jiz za sebou uspésnou realizaci Musorgského opery Boris Godunov v mi-
linském opernim divadle La Scala (1979). V tvodu jsme se zminili, ze Lju-
bimov byl ptitomen na nékolika Mejercholdovych zkouskéch Borise Godu-
nova. Inscenace v$ak zustala nedokon¢end, nebot jejimu uvedeni zabranilo
obvinéni Mejercholda z formalismu. Dne 17. prosince 1937 se v deniku
Pravda objevila velka stat, v niz byl reZisér Viesvazovym vyborem pro uméni
naicen, ze jeho divadlo ,kazilo vSemoznymi triky klasicky repertoar a nevy-
tvotilo zadnou sovétskou inscenaci, demoralizovalo cely soubor” (Zolotnic-
kij 1999, 316). Brzy nato, 8. ledna 1938, byl v tisku zvefejnén ptikaz k likvi-
daci Mejercholdova divadla. Teprve vroce 2007 se americkému hudebnimu
historiku Simonu Morrisonovi podatilo podle Mejercholdovych pozna-
mek, které si vroce 1937 béhem predstaveni délal, inscenaci rekonstruovat.
Jako v kazdém divadle i v Divadle na Tagance zac¢inala price na in-
scenaci ¢tenim: rezisér predstavil hercim scénét. Slozitost ukolu, pred
nimz tentokrét rezisér stal, spoc¢ivala v tom, Ze prenést na scénu Puskinovu
historickou tragédii Boris Godunov bylo obtizné — vice nez sto let to nikdo
nedokazal tak, aby byla tspésnd.® Inscenace Némirovic¢e-Dancenka usku-

k likvidaci Divadla na Tagance tak, jak ho Moskvané znali — s rezisérem Jurijem
Ljubimovem v ¢ele.

Boris Godunov byl poprvé inscenovén roku 1870 v Petrohradé v Alexandrinském
divadle, poté v MCHATu (1907), v Leningradském divadle dramatu (1934),
v Malém divadle (1937). Dodejme, ze ke stému vyro¢i Puskinovy smrti se v ro-
ce 1937 zkousel Boris Godunov na nékolika scénach — v MCHATu (rezie: Radlov,
dramaturgie: Némirovi¢-Danéenko) a v Mejercholdové divadle (rezie: Mejer-
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te¢nénd v Moskevském umeéleckém divadle roku 1907 probéhla témér
bez povsimnuti, tiebaze do hlavnich roli byly obsazeny herecké hvézdy
Vasilij Kacalov a Ivan Moskvin® spole¢né s Leonidem Leonidovem a Va-
silijem Luzskym (z Leonida a Luzského se stali pozdéji vyznamni rezi-
séfi a divadelni pedagogové). Zakotenil se nézor, ze text je nescénicky.
,Historikim ruské scény nejsou zndmy uspésné inscenace Puskinova
Borise Godunova. O tom, ze tato tragédie je genidlni, velkd, zd4 se, nikdo
nepochyboval. Ale najit divadelni feseni, které by alespor z malé ¢asti
bylo stejné ptisobivé, jako je text hry, se reziséram nedafilo,” napsal
divadelni historik Konstantin Rudnickij (1988).

Existuji stenografické zdznamy ze zasedéni $ir$i Umélecké rady Divadla
na Tagance, zachycujici diskuse béhem prace na inscenaci Borise Godunova
(Abeljuk, Lejenson 2007, 606). Ljubimov se snazil odhalit pti¢inu scénic-
kého netspéchu dramatu, pochopit, pro¢ na rozdil od slavné stejnojmenné
Musorgského opery Pugkintv text na scéné nezni: ,Mycoprckomy yaaasoch
HamucaTs onepy ,Bopuc [oAyHOB, KOTOpas 10 BceMy MUPY HMeeT yCIiex
[...] B Apamatuaeckom tearpe ,Bopuc ToayHos' He ypaetcs. [ ... ]| YrBep-
AHMAOCH MHEHHe, 9TO ,JOAYHOB' — TpareAus: HeCILIeHHIECKasl, TOABKO AASI
greHus. [ ...] Mbl, ApaMaTHYeCKHE TeaTpbl, B AOATY Hepe IIyIKuHbIM.
[...] Hapo nowsats, nouemy Tekcr He 3Byunt. HaBepHoe noromy, 4ro Ha-
PYIIAIOT 3CTETUKY H KEAQHUSI [IOKOMHOTO aBTOPa. A aBTOP CUMTAA, UTO
5Ta Bewjb eMy 0COGEHHO YAAACh. [ .. .| Bbia oH TorAa yBAaeuen Illexcmpom
Y QHTHYHBIM TeaTPOM. BbIA OH CKAOHEH K yMy U OAUTHYECKUM TOCY-
AAPCTBEHHBIM COO6paskeHHsIM. | . . . | [TymkuH 6b1a yBaedeH pedopmanyeit

chold). Avsak nakonec mél premiéru pouze v jiz zminéném Malém divadle
(rezie: Chochlov). Na jedné ze zkousek Borise Godunova v Divadle na Tagan-
ce Ljubimov vypravél: ,B 37-m ropy 3anpemanu ,Bopuca’ Bo MXATe. Bosucst
on [Cramun]. Tosopsr, uto xomun onepy ,Toaynosa“ ciymars. B Manom geksa-
Marmeit y6umm Bech cmbicn TogryHoBa® Y Meitepxonba peneruposai... (Abeljuk,
Lejenson 2007, 203).

V Kacalovové i Moskvinové repertodru nalezneme vyrazné dramatické postavy
predevsim klasickych ruskych her. Oba herci svym uménim piinesli velky vklad
do rozvoje ruského herectvi. I. Moskvin hostoval s MCHATem roku 1906 v praz-
ském Narodnim divadle v jedné ze svych nejslavnéjsich roli, v postavé cara
Fjodora ve hie A. Tolstého Car Fjodor Joanovic.

9
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Tearpa, ¥ MAEU CBOM HOBaTopckue oH BAOXHA B ,Joaynosa'“ (Abeljuk,
Lejenson 2007, 203-4)."°

6. 2. Text jako zdroj svobodné reZijni tvorby
Obdobné jako Mejerchold, ktery pted inscenaci Lermontovovy Maskard-
dy (1917) nastudoval veskery archiv, nepublikované rukopisy a korespon-
denci klasika (prace na inscenaci trvala s prestdvkami sedm let), ani Ljubi-
mov se pfi hledani interpretac¢niho kli¢e k inscenovanému dilu neomezoval
pouze na text dila. Jeho scénat Borise Godunova obsahoval pivodné i scény,
které Puskin do dramatu nakonec nezakomponoval. Ve findlni verzi scéné-
te viak rezisér od téchto scén upustil (Ljubimov vypustil zakomponovéni
scény Krakov. Dim Visnéveckého). Na rozdil od Puskinova dramatu,
v némz se Godunov a Samozvanec nikdy nesetkaji, v Ljubimovové insce-
naci je tomu jinak. Ljubimov pfivadi na jevi$té oba aktéry zdroven a po-
zmeénil také zavér hry, respektive v inscenaci zastal vérny pivodnimu z4-
véru hry, tak jak ho zndme z Puskinova rukopisu, kon¢iciho replikou
Mosalského. (Podrobnéji viz 6. 4. S.) Rovnéz v programu k inscenaci pou-
zil fragmenty z Puskinovych texti, jez nebyly publikovany, nicméné oziej-
movaly autorsky zamér Borise Godunova (Abeljuk, Lejenson 2007, 209).
Porovname-li tvir¢i metody obou reziséri, Ize fici, ze Ljubimov v pii-
stupu k inscenovéni textu na Mejercholda navazoval. Mejerchold nikdy
nectil text, jejz se rozhodl prenést na jevisté (at uz slo o drama ¢&i prézu),
jako zévazny. Zachdzel s nim velmi svobodné, nechéval se volné inspirovat
a ptizpusoboval ho, ne vzdy zcela $tastné, svym ciltim. Viz napt. inscenace
hry belgického symbolistického dramatika Verhaerena Svitdni (1921), v niz
Mejerchold postavy zebrika z pavodniho textu nahradil proletaridtem.
Neni divu, ze ponékud schematicka aktualizace textu se nesetkala s po-
chopenim u nejvyssiho reprezentanta kultury a vzdélavani RSFSR, prv-
niho lidového komisate pro osvétu Vasilije Lunac¢arského, a ani u Nadézdy
Krupské. Oba byli premiéte Svitdni, ktera probéhla 9. listopadu 1920, pti-
tomni. Krupska vyjadiila jednozna¢né odmitavé stanovisko — pochybnosti

10 Stenograficky zdznam zkousky inscenace Boris Godunov. 8. 2. 1982.
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0 Mejercholdové rezijnim pojeti, aktualizaci textu a situaci — den pro pre-
miéfe ve stranickém tisku Pravda (Krupskaja 1920).

Lunacarskij pozdéji v $ir$im kontextu o Mejercholdové inscena¢ni pra-
xi napsal: ,Pti veskeré lasce k Mejercholdovi jsem byl nucen rozejit se
snim [...]. Jeho krajné radikalni piistup byl z hlediska stitn{ administrati-
vy neptijatelny“!* (Lunacarskij 1926). Jediné takovymi experimenty viak
mohl Mejerchold posunout divadelni rezii jako tvirci akt dale. Kdyz se mu
v souc¢asné dramatice nedostévalo textil pro jevistni vyjadieni toho, co
chtél, obracel se k textim klasikd, jez divadelnimi vyrazovymi prostredky
aktualizoval. V tomto ohledu byla nejkontroverznéjsi jeho inscenace
Gogolova Revizora (1926), po jejimz uvedeni psali odpiirci reziséra-ex-
perimentatora petice, aby kulturni organy zakazaly zneuzivani klasiky.

6. 3. Inscenacni zdmeér a oZiveni stylizovaného divadla

Pokazdé, kdyz Ljubimov za¢inal praci na nové inscenaci, prezentoval
hercim model inscenacniho zdméru (modeav 3amvicaa): ,Ilpu mepsoit
BCTpede C AKTePaMHU 51 TOKA3BIBAI0 UM MOAEAD 3aAMBICAA U AQXKE Pa3bIrPhl-
BAIO [IePeA HUMU Y3A0BbIe MOMEHTBI, YTOOBI OHU A€TKO MOTAH ,CXBATHTD'
CTUAB ¥ MaHepy OyAy1ero criekrakas. MoaeAb HeOOXOANMA AASI IPHAQHILS
o6pasHoCTH ocraHoBouHOMy 3ambicay “ (Abeljuk, Lejenson 2007, 202).
Leitmotivem stenografickych zdznamu ze zkousek Borise Godunova v Di-
vadle na Tagance je Ljubimovova charakteristika hry jako dramatu o ,, mrav-
ni strance moci“ V rozhovorech s herci rezisér opakované formuloval
smyslové jadro predstaveni: motivy ,bdsnik a moc® ,lid a moc® znéji
v Puskinové tvorbé i v dramatu Boris Godunov velmi naléhavé, a stejné
naléhavé by mély znit také z jevisté Divadla na Tagance. Oba motivy roz-
viji rezisér jako témata, jez byla pro Rusko poslednich desetileti dvacatého
stoleti velmi aktudlni. Ljubimov ¢erpal pti hledani vychodisek z umélecky

Inscenace Svitdni byla prvnim naznakem Mejercholdova budouciho konfliktu
se sovétskou moci, jehoz piic¢ina vyplynula z historického paradoxu: rezisér stal
na jeji strané, avsak jako umélec-experimentdtor nebyl pochopen. V témze roce
byl Mejerchold odvolan Lunacdarskym z funkce vedouciho divadelniho oddéleni
Lidového komisaridtu pro osvétu.
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komplikovanych situaci nejen z Mejercholdovych zkusenosti. Pravé ak-
tualizace dél ruské klasické literatury, posileni dobové analogie, vyuziti
naznaku a zkratky, jevi$tni metafory mu umoznovaly rozvinout inven-
ci a dat prachod novatorskym scénickym postupam.

Kdy?z se Ljubimov rozhodl k inscenaci Borise Godunova, mohl byt
jednim z motiva¢nich faktort v uvodu zmitovany zazitek osobniho setkani
s Mejercholdem, ktery tou dobou na inscenaci této Puskinovy hry pracoval.
Rezisér Ljubimov v§ak nemohl predjimat, ze kdyz herci jeho souboru kon-
cem roku 1982 rozehraji na generdlni zkousce ptibéh o samozvanci, bude
atmosféra v zemi napadné podobna té, kterou zachytil Puskin ve své histo-
rické tragédii. V listopadu 1982, kdy v Divadle na Tagance vrcholily findlni
prace na inscenaci Borise Godunova, zemfel po osmndcti letech vlady gene-
rélni tajemnik UV strany Leonid Breznév, nejvyssi predstavitel politické
a statni moci. Celd zemé napjaté oc¢ekavala, kdo se chopi vlady. Nejen Lju-
bimov, ale cely nérod si kladl stejnou otdzku jako Puskin ve svém dramatu:
Co bude se statem? Jakou cestou se Rusko vyda? Co bude s ndmi se v§emi?
Cela zemé sledovala rozhlasové i televizni zpravodajstvi a napjaté ocekavala
vyvoj dalsich udalosti. Na generalni zkousce Borise Godunova 29. prosin-
ce 1982 Ljubimov fekl: ,Cam ITymxun roBopua, 4To HAIKMCAA BeIlb IIOAH-
trdeckyro. OHa aKTyaAbHA U CerOAHSL. Beab TyT uto 3a crjeHa? — Bee sxayT
uH$OpMaIu. Bbl Beab cAyIIaeTe Mo papgro HOBOCTH: YTO IPOH3OIIAO, KAK
6yayT pasuBarbcs cobbirrs’‘ (Abeljuk, Lejenson 2007, 264).

6. 4. Jevistni metafora jako zdklad inscenace

Ljubimov védomé posiloval vzajemné ptsobeni aktudlniho a nadca-
sového historického obsahu. ,MsI nofiaeM He [0 Iy TH KCTOPUIECKOTO
MAAIOCTPHPOBaHuUA | ... ]. B ycaoBHOM n3o6pasuteabHOi MaHepe Gyaem
pa6orars. [ ...] He Ao0AKHO 65ITh K0AOKOAOB. ITO 65140 y Mycoprckoro.
S aro aeran B Cxane. A TyT 3auem? M pAeHer y Hac Takux HeT, Kak B omepe.
U Beab KOAOKOAQ He criacatoT. 5] Bceraa uyBcTBOoBaA y [siyposa'? gaapm

12

Nikolaj Gjaurov (1929-2004), bulharsky operni pévec, prosluly pfedevsim inter-
pretaci Musorgského oper. Roku 1962 vstoupil do Royal Opera House v Covent
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nocae KOAOKOAOB: ,Ckop6uT ayma... A emy 6b1a0 HariaeBats” (Abeljuk,
Lejenson 2007, 266-7). Jako v kazdé inscenaci vyjadtil i v Borisi Godu-
novovi Ljubimov hlavni ideu formou metafor. Ve spoluprici s herci bé-
hem zkousek zpresnioval model inscenacniho zdméru, nachazel pro néj
obrazovy soulad, vyrazové prostiedky.

6.4. 1. Scéna a kostymy

V prubéhu zkousek bylo kolektivné rozhodnuto, ze se bude hrét na scéné
bez dekoraci a civilné. Splnit oba pozadavky bylo jednoduché: predstaveni
se mélo hrat v novych, dosud nezatizenych prostorach, na scéné nové bu-
dovy Divadla na Tagance. RezZisér mistrné pracoval s asocia¢nimi fetézci,
k vyjadreni svého ob¢anského postoje nepotteboval zddna slova. Scénicky
prostor byl upraven tak, aby po vétsinu déje vidéli divéci herce ztélestujici
lid jen ve vytezu, jako kdyby celou dobu kle¢eli na kolenou. U civilnich
kostymu dal Ljubimov herctim za tikol, aby si kazdy z nich rozmyslel, v ¢em
chce hrat: ,Hapo, 4T06b1 KaXXABIF IIOAYMaA, BO 9TO 0XOTa 0AeThCs. OpuH
ckaxeT: ,5 xouy BaTHUK Ha roAroe TeAo.” VIAM B IIOAIITAHHUKAX UTPATh.
Mosker 6biTh 1 MOHameckas paca. U ¢ kaobykom* (Abeljuk, Lejenson
2007, 268). Nebylo mozné si nepovsimnout, ze nékteré $edivé pruhované
kostymy hercu piipominaly vézenisky stejnokroj a Ze patriarcha Pimen m4
na sobé vatovany kabat, nedilnou sou¢ast odévu véznu sibitskych lagra.
Prehlidka kostymu evokujicich sovétsky represivni aparat vrcholila obra-
zem hlavniho intrikéna hry - Vasilije Sujského, jenz vedl vy$ettovani pti-
padu smrti carevi¢e Dmitrije (1591). Kozeny pl4st, vysoké holinky a briga-
dyrka se stitkem vyvolévaly u divdka zndmé cekistické asociace. Boris
Godunov v zévére¢né scéné svlékl historicky kostym a vystoupal pred
publikum po schodech v civilnim obleku. Dodejme, ze pro postavu Borise
Godunova vybral Ljubimov niarodniho umélce Nikolaje Gubenka,"
herce schopného mimorddné hlubokého a presvéd¢ivého projevu.

Garden v Londyné a roku 1965 debutoval v Metropolitni opefe v New Yorku. Ro-
ku 1975 ho v jeho nejslavnéjsi roli Borise Godunova mohli zhlédnout i ndvstévnici
operni scény Nérodniho divadla.

N. Gubenko (*1941) byl nejen vynikajici herec, ale také rezisér, scendrista. Po smrti
A. Efrose byl néjakou dobu uméleckym vedoucim Taganky, ale nereziroval (1987-1989).
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6.4. 2. Kontakt s divikem

Béhem inscenace se herci nejednou obraceli pfimo na publikum, avsak po
takovém zévéru byly paralely se soucasnosti, jez mozna predtim nékteti
nepochopili, ztejmé vS§em. Obdobi smuty ztricelo své historické hra-
nice a prostupovalo soucasnosti. Divdk citil svoji spoluti¢ast na v§em,
co pravé zhlédl. A spole¢né s tim bylo pochopitelné, ze se nejednd jen
o jednu izolovanou historickou epizodu ani o pouhou soucasnost, nybrz
0 to, Ze oboji spolu souvisi, je provazano v jeden celek. Ljubimov prin-
cipy svého divadla navazoval na komedii dell arte, sttedovékou formu
divadla, kdy neexistoval scénaf, pouze ptedem domluvené charaktery
hereckych postav, jez se obracely k publiku. V inscenaci Boris Godunov
se snazil o co nejtésnéjsi sepéti s publikem, kontaktem s diviky podtrh-
nout aktudlnost tématu, o némz se hraje: ,5I Tyt 60abure 651 061RAACS
c 3aaoM. Kax B HapoAHOM Tearpe, B KOTOPOM M3 3aAa 3axBaTbiBaoT. Hapo
MATH Ha IIPSIMOI1 KOHTAKT. | ... ] O4eHb MpoIy BceX apTHCTOB OAYMATh
O TOM, KaKye BeIlli KM XO4eTCsI CKa3aTh B 3aA. A HHAYe y HAC BBIPACTAeT
verBepTas crena. TyT aroro neab3s“ (Abeljuk, Lejenson 2007, 271).

6.4. 3. Rekvizity

Rekvizity, které v predstaveni hraly, byly vybrany velmi Gsporné. V archi-
vu Divadla na Tagance se dochoval fragment zdznamu diskuse Umélec-
ké rady, ktera se kvili inscenaci sesla (pravdépodobné 25. 12. 1982).
I tento zdznam, ostatné jako veskerd ¢innost Divadla na Tagance, vymluv-
né ilustruje Ljubimovovu ndvaznost na rezijni postupy V. Mejercholda.
Clenem umélecké rady Divadla na Tagance byl mj. Konstantin Rudnickij,
autor obsirné a nejcastéji citované monografie vénované Mejercholdo-
vi (Pyaunukuit, Koncrantun Aasapesud. 1969. Pexcuccep Meiiepxoaso.
Mocksa: Hayxka), jenz Ljubimoviv scénicky minimalismus vnimal jako
zietelny signal, ze Ljubimov s Mejercholdovym odkazem vnitfné souzni:

Sviyj post chépal jako docasny; tj. ze preklene obdobi, nez se vréti zpatky Ljubimov. V ro-
ce 1989 se Gubenko piimo z tohoto postu odebral na ministerstvo kultury. Byl posled-
nfm ministrem kultury pted rozpadem SSSR (1989-1991). Gubenko byl po Lunacar-
ském prvnim sovétskym ministrem kultury, ktery svoji funkci vykonéval kompetentné.
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,<TTocMOTpHTe, 9TO IIepes HaMU: AOCKa, ABa CTyAd. EAMHCTBeHHOE, 4TO
He yOPaHO CO CIIeHbI, 3TO Xe3A. |[...] IIbeca pasbirpuBaeTcs Ha Tpex
crmukax. Kak roBopua Meiiepxoabp, HCKYCCTBO COCTOUT B TOM, YTO-
ObI BBICTPOUTH 3aMOK Ha OCTpHUE UIABL BOT 9TOT 3aMOK Ha OCTpHe HIABI
U CTPOMT CETOAHS Aro6umos IIPOCTEMIINMH CPEACTBAMY, [ . ] CBOOOAHO
MaHEeBPHPYsI MEXXAY TPareAUeil 1 KOMEAVEN, ACHCTBYsI IIO-IIeKCIIUPOBCKH,
¥ 110-6peXTOBCKY, U MO-A6MMOBCKH (IOpa yoKe, HAKOHEI], CKA3aTh 9TO
caoBo!)“ (Abeljuk, Lejenson 2007, 266-7). Vytvateni mnozstvi obrazi se
ucastnily scénické prvky, jez uc¢inkovaly v paru, v dramatické interakci,
a tvotily sakralni dvojici — zezlo a deska, dlouhd téméf pres celou sitku
jevisté. Vertikédla a horizontdla. Na jedné strané sila moci, vyjadiend
primitivnim nastrojem vlddnuti, na strané druhé - velmi jednoduse
demonstrovand pokora. Dlouhd deska umisténd na scéné horizontal-
né a ze strany podeprena tak, ze vypadala jako stual, byla oporou pro
zezlo, jez se do ni pravidelné zabodavalo. Av$ak v pribéhu rozvijejiciho se
déje tato ptimocarost postupné mizela. Horizontalni linie desky se ne-
ztidka ptekryvala s horizontalni linii hibeta sehnutych v tkloné k zemi
a obé linie tvofily kontrapunkt k vertikalni linii zezla. Nékolikrat béhem
predstaveni se hibety narovnaly a jejich nositelé se ukdzali byt schop-
nymi — nikoliv odporu vi¢i moci, ale naptiklad spachat divokou pitku
¢inasili jeden na druhém. .. Dlouhd deska iniciovala metaforické obrazy.
Fantazie reziséra-basnika ji proménovala tu ve stal v kr¢émé na litevské
hranici, tu v pfekazku, kterou nemohou zdolat Lzidimitrijova vojska,
tu vkoné, na némz cvéld vsttic své zahubé mlady Kubrinskij, tu ve smrtelné
loze, na némz piijima posledni pomazani car Boris. Byla také zbrani,
kterou mucili v Samozvancové tabote. Tlakem desky Samozvancovi lidé
dusili Godunovovy déti.

6.4.4. Obrazlidu

Boris Godunov byl v Ljubimovové rezii inscenaci bez centrélniho hrdiny.
Ustiedni postavou byl lid, ktery ztratil viru ve své vlddce. K vytvoteni
obrazu lidu pouzil rezisér sbor, jenz po celé predstaveni neschazel ze scény
a byl Godunovem i Samozvancem stiidavé dirigovan. S odhodlanim,
byt licomérnym, lid znovu a znovu piijimal roli porobeného a vimziku se
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podiizoval vili neustéle se stfidajicich milovniktt moci — dirigentd. Sna-
zice se ziskat lid na svoji stranu, pouzivali Godunov a Samozvaneci po-
¢etni Gcastnici spiknuti dirigentska gesta. Dirigent orchestru, ve fraku
a bilé néprsence, tidil sbor v pfisném souladu s tim, jaké byly vzestup
a rozlozent sil bojujicich o moc. Sbor zpival pisné, které s déjem nijak
nesouvisely. Hudebni motivy byly ivahami o osudu Ruska a jeho lidu,
o zivoté. Tvotily celek, jehoz krédsa sama o sobé predstavovala potencidl
ostie kontrastujici s ostatnimi projevy lidu. Akcent na téma lidu byl vin-
scenaci ¢inén mimo jiné také svételnymi efekty. Chtél-li rezisér podtrh-
nout vyznam nékteré z replik pronasenych lidem — napt. ,Je snad lidu
lip?“ (Puskin 2015, 39) — v sale se rozsvitilo.

6.4. S. Findle inscenace

Puskinova tragédie Boris Godunov kon¢i autorskou pozndmkou ,,Lid za-
stava némy“ (Puskin 2015, 92). Té piedchazi z4vére¢nd replika Mosal-
ského oznamujiciho lidu, Ze na vlastni o¢i vidél mrtva téla Marije Godu-
novové a jejiho syna Fjodora, kteti spachali sebevrazdu. Pavodné vsak
text hry koncil Mosalského replikou: ,Co ml¢ite? Volejte piece: at zije
car Dmitrij Ivanovi¢!“ (Abeljuk, Lejenson 2007, 271). K této pavodni
varianté se vratil rezisér Ljubimov. V inscenaci pronasel Mosalského z4-
vére¢nou repliku Nikolaj Gubenko, jenz hrél Borise Godunova a ve fi-
nale z této role vystoupil. Poslednim okamzikim Puskinova dramatu dala
Ljubimovova rezie nebyvale silny emotivni ndboj. Po zavrazdéni déti cara
Godunova smiseny sbor hercti pomalu vychézel na jevisté a zastavil se
strnuly strachem na samém jeho okraji. Nasledovala néma scéna: herci
s pootevienymi usty ml¢ky uprené hledéli na divéky rozsifenyma oc¢ima.
Jejich obli¢eje vypadaly jako masky zmrtvélé v némém kiiku. V tomtéz
okamziku vchézi bo¢nim vchodem do sdlu Godunov — herec: na sobé
civilni moskevské $aty. Ni¢im se od sedicich v séle nelisil. Beze spéchu
vystoupal na scénu. S kvétinami uréenymi vsem obétem krvavého obdobi
smuty, vlady samozvanct, se téméf bez vy¢itky, aniz by ¢ekal odpovéd,
obratil k divikiim: ,Co mléite? Volejte prece: at Zije...“ (Pugkin 2015, 92).
Sal ml¢el. Ml¢el i sbor na scéné. Ale po chvili, podtizuje se rytmu dra-
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matu, prerusil ticho a zacal zpivat: ,Na vé¢nou pamatku v§em nevinné
zabitym. ..

Repertodrovy vybor slozeny z vedoucich pracovnika odboru uméni
inscenaci neschvalil. Napadl predevsim zavére¢nou scénou, silné evokuji-
ci aktudlni politickou situaci. Premiéra Borise Godunova mohla v Divadle
na Tagance probéhnout az roku 1988, po padu sovétského rezimu.

Shrnuti

V Ljubimovové Borisi Godunovovi vzhled postav, jejich kostymy, zptisob
fedi, rekvizity Puskinav text aktualizuji, velmi intenzivné ho piiblizuji
tehdejsi soucasnosti. Zpusob, jakym rezisér Ljubimov Puskinav text in-
terpretoval a pievedl na jevisté, prokazatelné svéd¢i o provazanosti jeho
tvorby s Mejercholdovym odkazem - s principy stylizovaného divadla,
vyjadtujiciho se vlastnimi vyrazovymi prostiedky k ptitomnosti. Tento
odkaz Ljubimov tvir¢im zpisobem rozvinul ve vlastni systém jevistni
tvorby, akcentujici préici se scénickou metaforou. Tti roky predtim, nez
vznikla inscenace Boris Godunov, literrni védec a filozof Arsenij Vladi-
mirovi¢ Gulyga v souvislosti s inscena¢ni tvorbou Divadla na Tagance
napsal: ,OHA0COCKH HACHIIIEHHBII TeaTp COBPEMEHEH, CO3BY4eH JII0Xe,
pelIatoIeit BOIPOC, OBITh HAHM He ObITh MUPY, ['YMAHU3MY, IMBHAM3AL[HU
(Gulyga 1978, 127). Nejen inscenaci Borise Godunova, ale celozivotn{
rezijni tvorbou rezisér Ljubimov tato slova naplnil.
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JImanocty M. I'oppkoro
B KapHABaJIbHOM JUCKypce

M. Gorky’s personality in the carnival discourse

Tamapa Buxmoposna Casunkosa

A6cTpakr:

B cmamve daemcs 060cHo8aHUe 0p2AHUHHOCU AUMEPANYPO6E0HECK020
nodxoda x usyuenuro auurocmu M. Topvkozo 6 KapHasasvHom duckypce.
Kapnasavrocmp nosedenus nucameis paccmampusaenmcs ¢ yHemom npu-
POObL €20 AUMHOCIU U MBOPHECBA, A MAKIHE CNeYUPUKU INOXU HCU3HE-
cmpoumervcmaa. Ceudemesvcmsa M. M. Baxmuna, H. H. Bepbepogoii,
B. A. Jecnuyxozo, B. @. Xodacesuua, B. M. Xodacesuu o M. Topvkom
8 KOHMeKCcme KapHAsaAbHOCU KYALIYPbL N0360ASION PaA3pYUUMs 0pu-
YUAAbHbIE KAHOHbL UHMEPNPeMayULL 3HAK080TL Puzypol yeAoii 0buyecmeen-
HOTL U AUMEPAMMypPHOTL IN0XU U 0BHAPYHUMb HOBbLE 2PAHI TNBOPHECK020

3aposauuﬂ nucameasl.

Abstract:

The article provides a rationale for the organic approach to the study of
M. Gorky’s personality in carnival discourse. The carnival of the writer’s
behavior is considered taking into account the nature of his personality
and creativity, as well as the specifics of the era of life-building. Evidence
M. M. Bakhtina, N. N. Berberova, V. A. Desnitsky, V. F. Khodasevich,
V. M. Khodasevich about M. Gorky in the context of carnivalism allow to
destroy the official canons of interpretation of the symbolic figure of the
whole social and literary era and to discover new facets of the creative

talent of the writer.
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Wsyyenne mranoctu u TBOp4ectBa M. Ioppkoro BeieTcs, Kak H3BeCTHO,
IPENMYIIECTBEHHO B KOHTEKCTE “Cepbe3HOro’, “OPHUIMaIBbHOIO” FUCKYPCa,
KaK 1 11o7106aeT B OTHOIIEHUH I¥caTes s 00JIbIIOro COIMAIbHOTO MacIITaba.
ITpu 5TOM B COBETCKHUE IO/bl HHTEPIIPETATOPHI BCSIYECKU *BBIIPSIMIISIIH
JKU3HEHHBIH [Ty Th ¥ TBOPYECTBO «IIPOJIETAPCKOTO > ITUCATEISL, CTAPASICH
TIOZIBECTH UX 1O/ XKeCTKHUe Ufjeonormdeckre kaHoHsL K Tomy ke, Hesb3st
He YYUTHIBATD CIIeLUPUKY OOIIeCTBEHHBIX 3aIIPOCOB KOHKPETHOTO UCTO-
prdeckoro Bpemenu: M. Toppxuii, mo cBuzeTenscry B. @. Xozacepuua,
« OB BBIHY)X/I€H CTOSIT [Iepe/] 4eJI0BEYeCTBOM, [IEPes “MaccaMu B TOM
obpase U B TOI [103€, KOTOPBIX OT HEIO ITU MACCHI XXAAIN U TpeboBau
B 06MeH Ha cBoio r0608b>» (Chodasevi¢ 1997, 151), uto Tosxe crnocob-
CTBOBAJIO Oe3y/Iep>)KHOMY IIPeBO3HECEHHI0 [OPHKOro MCKIIOYNTENBHO KaK
“IpaBHIIBHOrO” MHCaTeIsl, KAK OCHOBOIIOJIOKHUKA COLIUATUCTUIECKOTO
peauaMa, MITpa INTEPATYPHOTO LieXa COBETCKOII amoxu. Bee aTo B urore
«OTBEpPHYJIO> OT ero KHUI MOJIOZO€ ITOKOJIeHHe COBPeMEeHHBIX YNTaTeel,
BBI3BAJIO Pe3KOe HEeNPUSITHE XY/ OKHUKA IIPHBEP>KEHIJAMHU THOePaIbHBIX
LIeHHOCTEH, He JKeJAIOIIHX IPOIIATh eMy COTPYAHUIECTBO C TOTAIHTAP-
HOM BJIACTBIO.

Mesxzy TeM B TOPbKOBCKOI 6uorpadpuu MMeeTcs: HEMJIO IPUMEPOB,
CITOCOOHBIX “0Ye/I0BEYNTS 3HAKOBYIO QHUIYPY LIeTOH OOIfeCTBEHHON
U JINTEPATyPHOI SMI0XH, OOHAPY>KUTH HOBbIE I'PAHU TBOPIECKON UHAU-
BHU/ya/IbHOCTH XY/ OXKHHKA.
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Ilpexzae Bcero mpuBiieKaeT BHUMAHHE HACBIIEHHOCTD XXU3HU IIH-
caTeJIsl CMEXOM, BeCeJibeM, PO3bIIPHILIAMY, YTO IIJIOXO COIPSTaeTcst CO
CJIO>KHBIIMMCSI B OOIeCTBEHHOM CO3HAHHU U 3aKPeIUIEHHBIM [IPAKTUKOM
COBETCKOTO JIUTeparyposeseHust o6mikoM [oppkoro, Ho Xopoio Bocrpu-
HHMMaeTCsl B KOHTeKCTe KapPHABAJIbHOTO AUCKYPCa, BOCXO/ASIIIEro K KOH-
nenuuyu M. M. BaxTiHa, OTKPBITO UM ABONCTBEHHOCTHU COLIOKYJIb-
TYPHOTO IIOBe/IeHNS YeI0BeKa, CIOCOOHOTO CYIIeCTBOBATh KaK B MHpe
OQUIMATBHOM KY/IBTYPbI, TAK X B MEPE HAPOJHO-KAPHABATIBHOM, CMEXOBOM.
IToxasarenpbHO, YTO U CaM aBTOP KOHIINIMY KapHaBana, M. M. baxTus,
IIOZ/ieP>KUBAI BBIZIBUHYTYIO ero efuHoMbIIeHHHKOM I []. TageBbiM uziero
0 ToM, uTo Harype [opbpkoro 6blIa Yyxza cepbe3Hasi, 1e7I0BAsI XKU3Hb,
a «KapHaBaJIbHAsI )KU3Hb, BbIBE/IeHHAS H3 CBOETO OOBIYHOTO X0O/a, — BOT
torza [oppkuit 4yBCTBOBAI CeOsl. .. 4€TIOBEKOM ITOM SKU3HU >, ObLIa eMy
opranmyna (Duvakin 1996, 115).

CoBpeMeHHUKH MHUCaTessI U UCCIe/JOBATENIN €T0 TBOPYECTBA BCerja
obpaijanu BHUMAaHUeE HA TO, KAK B Ha4ajle CBOETO JIUTEPATYPHOrO ITy-
i1 TOpbKMIl cTapaTesIbHO MOZEIMPOBA OOIHK MACTEPOBOIO: OZIEBATICS
B HAPOZHOM CTHJIE, OCOOBIM 0OPa3oM FOBOPHIL, YTO OBLIO IPU3BAHO CBU-
[eTeIbCTBOBATH O €0 MCK/IIOYNTEIbHO HAPO/JHBIX KOPHSX H JeMOKpa-
THYeCKON HalpasieHHOCTH TBopuecTBa. K ToMmy ke Bokpyr [oppkoro
CTIOXKHJIACH Ije/Iast CYyOKY/IbTYpa TaK Ha3bIBAEMBIX «II0/IMAKCHMOBHKOB>,
HO/PKABIINX KYMHPY B OAEX/e U MAHEPAX, YTO, 3AMETHM, IIPETUIIO Ca-
MoMy Xy#oxHHKY. CerofiHs sxe Takoi $pakT FOPbKOBCKON OHorpadum
BITOJIHE YKJIAZIBIBAETCS B KAPHABAIbHBIN KOHTEKCT, TeM b0Jiee yIUThIBasI
“OyprKyasHOe” IIPOHCXOXK/eHHUE [IHCATEs.

Kak usBecrno, Ha py6esxe XIX-XX BB. IHPOKOe pacIpoCTpaHeHre —
0COOEHHO B Cpefie Xy/J0XKeCTBEHHO MHTe INTeHI[HN — IOy YMIH U/ier
“)KH3HECTPOUTE/IbCTBA’, CTUPABIINE IPAHULIBI MEXAY HCKYCCTBOM M XKHU3-
Hb10. [OpBKUil, BOSBMOXKHO, He B IIOJIHO Mepe IBITA/ICS CTPOUTD XXU3HD
II0 9CTETHYECKUM 3aKOHAM, KaK 9TO /IeJIajIU fPYTHe er0 COBPeMEeHHUKH
(Bnok, Benprit, Bsu. MsanoB, T'unnmyc, MepeskkoBckuit, MasikoBckui,
X/1e6HUKOB U Ip.), O/HAKO OY/yuM THCaTeNeM STIOXH XU3HETBOPUECTBa,
OH He U30eXXaJl yBJIe4eHHUsI ee AaTPUOYTHUKO, 4TO 1 IPOSIBUIOCH B BBIOOpE
OIeXK7Ibl, AEKIAPUPYEMOM IICEBJOHIMOM MAKCUMATIH3ME, €T0 «XOXKJEHISIX >
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no Pycu u T.1. Ho ropassio Bakuee TO, 9T0 KapHaBaJIbHOCTD IIOBE/IeHHs
M. Topbkoro mpoucTeKkaeT U3 ITyOUHHBIX OCHOB €ro JIMYHOCTH, CJIO-
KMBIIEHCS B KOHKPETHO-UCTOPUYECKUX U COL[UAIIBHBIX YCIOBHUSIX.

IT. B. Bacuuckuit obpairaer BHUMaHHe Ha npucymuit [opskomy ¢ aet-
CTBa /lap aKTePCTBA, YTO He YAUBHUTEIbHO, YIUTBIBAS aTMOCPepy foMa
KamupuHsix, B KOTOpOI IpOUCXOAMWIO GOpMUPOBaHUE OYAYIero Ky-
MHpa HApOJHBIX MacC. < ApTHCT! B leTcTBe M OTpoYecTBe OH 4acTO TaK
aKTepCTBOBAJ, 32 YTO €My ZJOCTABAJIOCh PO3OT OT AieAymKkH. IToTom moz-
pabarsiBan B sspMapouHbix Tearpax. [Togbusan C. A. BapraubsHia, cTy-
AeHTa THPIIUCCKOTO YIUTENBCKOTO HHCTUTYTA, CO3/5aTh Tearp Opo/sanx
akTepoB U xoauTb 110 Poccun» (Basinskij 2005, 92-3). Tak, o Habr0-
meHuIo buorpada, mpopociiee U3 JeTCTBA U IOHOCTH <3€PHO UI'PbI>»
06yCII0BHIIO BOXKHYIO OCOOEHHOCTD TNYHOCTH [OpBKOro: «...IpH Beei
CBO€ BHEIIHEN [IPSIMOTe M IPyOOBAaTOCTH OH OBLI 4eJIOBEKOM KpariHe
“lecTpbIM’, COCTABHBIM, BApUATUBHBIM. <...> Korga HyxHO — 0bUI ce-
pbe3eH, a KOT/la Hy’>KHO — «aKkTepcTBoBan> (Basinskij 2005, 94).

KapHaBasibHOe MUpOOIIyIIeHYe, KaK H3BECTHO, BPaXK/eOHO BceMy odu-
IIMAIBHOMY, TOTOBOMY U 3aBepIIEHHOMY, TF000IT IpeTeH3UH Ha He3bI0Ie-
MOCTb U Be4HOCTb. [OpbKHII 5Ke BCerJa CUMIIATU3HPOBAJ “O30PHUKAM
“BeceJIbIM IPEIIHNKAM , OTBEPTaIOIIIM yCTAaHOB/IEHHbII BeKaMH ITOPSI/IOK.
M3BecTHO, YTO ero HeCcOXpaHMBIIASICS FOHOIIecKas moaMa «IlecHs craporo
Ayba> copepsKaia CTPOKY: « 51 B Mup Ipuiies, 9T00BI He COITIAMIATCSL. . . >,
4TO MHOTO€ OO'BSICHSIET B MUPOBO33peHHUH nucaresis. ByHTapckue mmo gyxy
cnoBa [OpbpKOro OTpaXkaroT Kak ero JIMYHOCTHbIE YePThI, TaK 1 U30paH-
HBII UM XyJJOXKECTBEHHbIM METO/], OCHOBAHHBIM Ha YYBCTBE HECOITIACUS
C MEeIJAHCKOH MOIMIIOCTHIO, CEPOCTBIO M COIMAIbHOM HeCIPaBe/IMBOCTHIO.

ITo cBupeTenscBy B. ®. Xozacesnya, [oppkoMy «HpaBUIUCH BCe,
PELINTEeIbHO BCe JI0AH, BHOCSIINE B MUD JIEMEHT OYHTA WIHM XOTb 030p-
CTBa, — BIUIOTD /JO MAHUAKOB-TIO/PKUTaTeIeH, O KOTOPBIX OH MHOTO ITHCaJl
¥ O KOTOPBIX FOTOB 6bUI PaccKasbiBaTh Lesbivu yacamu» (Chodasevi¢
1997, 142). KcTary, 3aMeyaHue H3BeCTHOTO MOJTa O TOM, UTO <«...H CaM
IHCaTesIb ObIT HEMHOYKEUKO IO )KUTATENb >, CETOAHSI MOXET BOCIIPUHU-
MaTbcsl Kak MeTadopa, ZeMOHCTPHPYIONIAs MACIITAO PaspyIIeHHs BCEro
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MHPOIOPsIAKA, K 4eMy Ha pybexxe XIX-XX BB. oKasascs mpUdyacTeH
Topskuit. «Hu pasy s He Bugan, — Bcmomusan B. @. Xogacesud, — 4To68I,
3aKypUBasi, OH IIOTYIUMJI CIIMYKY: OH HEI[PEMEHHO OpOocasl ee HEMOTYIIEH-
Hoi1. JIto6UMOM U ITOBCeJHeBHOII ero IIPUBBIYKOM 6bI10 — MOoCcIIe obefa
YN 32 BEYEPHIUM YaeM, KOI7ja HabepéTcs B IelIe IbHHUIIE JOBOILHO OKYPKOB,
criuex, 6yMaxkek, — HE3aMEeTHO IIO/ICYHYTh TYZA 3aXOKEHHYIO CIIMYKY.
Crenas 2T0, OH CTapasICs OTBJIEYb BHUMAHIeE OKPYXKAIOIIHX — a CaM JIy-
KaBO IOTJISAZIBIBAJI Yepe3 IIeY0 Ha pasroparomurics kocrep. Kasamocs,
4TO “CeMelHbIe MOXKAPUUKHU , KAK OJHAXK/IBI SI IPE/IOKIII UX HA3bIBATh,
HIMeJIU JIJI1 Hero KaKoe-To 3710€ U pa/loCTHOe CUMBOJIMYeCKOe 3HaYeHHe >
(Chodasevi¢ 1997, 143). Ipu aToM, 3ameyasn MeMyapuct, [opbKuil ymern
MACTepCKH, UCHIO/b3Ys 3P PeKT HapyIeHHOTO OXXHIAHKS], Pa3bIIPaTh LIeJIbIi
CIIeKTaKJIb Ilepef] cBouMu cirymmaressaMu. [ Incaress, nHTepecoBaBmmiics
OIIBITAMH IIO PA3JIOKEHHIO aTOMA, «4aCTO TOBOPHUII O TOM, YTO €CJIU OHU
YAAAYTCsl, TO, HALIPUMeEP, U3 KaMHsl, IOZOOPAHHOTO HA JOPOre, MOXKHO
Oy/ieT H3B/IeKaTh KOJIMYECTBO SHEPIHH, JOCTATOYHOE /I MeXX/YIIIAHeT-
HBIX cooOmmeHuii». «Ho rosopun ox 06 atom, — moguepxusan B. .
XopgaceBrd, — KaK-TO CKyYHO, XPECTOMATHIHO U KaK OYATO TOJIBKO IS
TOrO, YTOOBI B KOHIIe KOHIIOB ITPUOABUTD, y)Ke 3aOPHO U Beceso, YTO
“B OAMH IPEKPACHBIH JeHb 9TH OIIBITHI, I'M, /2, [IOHUMaeTe, MOT'YT IIPHU-
BECTH K YHHYTOXXEHHIO Hallel BcesieHHOM. BoT aTo 6yaer nosxapuuk!”
U npumenkusan sspikom>» (Chodasevie 1997, 143).

KapnaBaibHOCTD HeBO3MOXKHA 6e3 aMOMBaIEHTHOTO CMeXa, OZHOBpe-
MEeHHO Pa3pyLIAIOIero U yTBePKAIOIero MPUPO/HbIM U COIfUAIbHbIN
nopsigok. M. M. Baxrun mucam: «CMex nMeeT rry0oKoe MEPOCO3epIia-
Te/IbHOE 3HAueHHe, 3TO OfJHA U3 CYLIeCTBEHHBIX pOPM IIPAB/bI O MUpe
B €0 11eJI0M, 00 HCTOPHH, O YeI0BEKe; ITO 0c0bas yHUBEpCaIbHAS TOUKA
3peHus Ha MUp, BU/ISIIAs MUp MIO-MHOMY, HO He MeHee (ecru He 6oree)
CyllecTBeHHO, 4eM cepbe3HocTb>» (Bachtin 1990). ITpusepskennocTp
Topbkoro cMexy 6bia OTMedeHa MHOTUMH cOBpeMeHHHKamu. [Tpume-
JaTeJIbHO, 4TO, 0 cBuzieTenbcTBy B. /I, JlyBakuHa, Takast TopbKOBCKas
gepTa 06¢cyxpamacs uM ¢ M. M. BaxtunsiM. «Kcrary, BoT Takux mmogeit,
KOTOPBIE. .. 51 MX HAa3bIBAIO areacThl, TAKHX Jofieit [oppkuil He 00U
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<...>Jlronei1, KOTOpbIE CIUIIKOM CEPbe3HBI 1 He IIeHST, U He IIOHHMAOT
cMexa, mryTky obMaHa. Mucrudukarmit. Takux oH He m06uI>, — yTBEp-
xzan Baxtur (Duvakin 1996, 115).

K. . YykoBckuit BcmoMuHasI, Kak [opbKuil BB «ApyKeCTBeHHYIO
LIy TVIMBOCTb> B aTMOCEPY COBMECTHOI pabOTHI B OPraHU30BAHHOM UM
u3slaTeNnbCcTBe «BceMupHas mureparypa>. «JpyskecTBeHHBIH, IPOCTOH
¥ BeCeJIbIl CTH/Ib> OOLIeHMs MUcaTesiel, II09TOB, YYeHbIX-QUIONIOrOB,
TIepeBOJYIKOB ITO7/IepXKUBAICs [OPbKIM C ITOMOII[BIO Ty TKH, PO3BITPHIIIA,
3a06aBHbBIX HICTOPHUIL U3 COOCTBEHHOM KM3HU nucaresis. «IloMHIo, — mucan
YykoBckwuit, — Asexcanzp Brox mo6u aTu pacckasbl U BCerAa BCIIOMH-
HAJI UX, KOT7]a MbI BMeCTe BO3BPAIlaJIICh JOMOM » ( Cukovskij 1959, 208).

B. A. Jlecuunxuii, Tpwxzsl roctusmuii y Iopskoro na Kampu
B 1907-1909 rr., 1peObIBaBIIero TaM B 9MUIPALIUH, HEPeJKO HAbIoa
THCaTeJIs], Pa3BJIEKAIONeTr0Cs B KOMIIAHUU MECTHBIX )KUTeNeH. «AJleKcei
MaxkcHMOBHY XOXOTaJI /IO CJIe3, KOTZja 07 aKKOMITAHeMeHT TUTaphl, MaH-
ZIOJIMHBI OZIH M3 YJaCTHUKOB KBAPTeTa, M3BO3YHK 10 POQeCCUH, IIIIca
Ha KopToukax. K ero kocriomy npuxpenum 6ymaxHsiit xBoct. OH mis-
cas, — BcnoMuHan JleCHUIIKMI, — a MBI, 3pUTENIH U CIyIIaTeIH, TI00Ye-
Pe/iHO TbITAIMCh CIIMYKOM M/ CBEYKOH mojpKedb eMy xBocT. Ho oH Tak
HCKYCHO BepTeJICsl, KPY>KUJICS IO IOJTY, IIPbIrasi KaK JIATYIIKA, MEHsIs PUTM
CBOMX /IBIDKEHUH B pa3pe3 C PUTMOM MY3BIKH, YTO ITO7PKEYb XBOCT HUKOMY
He y71aBasioch. Bce MbI B cBOe# MOroHe 3a IUIICYHOM MO/IYHHS/IMCD PHUT-
My MYS3bIKH U CMEIIIHO TBIKAJIU CBEYKOM B BO3/[yX 6€3 BCSKOTO pe3ylIbTara.

~ Bot 3popoBo! - Bocropraincs Anexceit Makcumosuu» (Desnickij
1979, 444).

B apyroit My3bikanbHOM UIpe, CBUETENbCTBYeT JleCHULIKMM, «IIyLs-
CYH CTaHOBHJICS Ha KOJICHH, PYTOH YYaCTHHUK UI'PI — U3 HAC — CAZUIICS
Ha cTyn>. OfUH U3 HIPOKOB, 10 MMeHHU [[)KeHApHHO, «KJIaI eMy PyKH
HA pa3/iBUHYTbIe KOJIEHU U IIO7] MY3bIKy MOTAJ FOJIOBOM BBEpPX M BHU3.
3aziaya BTOPOro y4acTHHUKA UTPhI OBLIA IIONMATh 3Ty PUTMUYECKU MOTA-
fomryrocst ronoBy. Ho JxxeHapuHO Bce BpeMs U3MEHSIT TAKT CBOUX /IBU-
>KeHHI, pacXOZsICh C TAKTOM My3bIKH. PykaMu, 0/10)keHHBIMU Ha KOJIEHH
Y4YaCTHHKA UI'Pbl, OH YyBCTBOBAJI PUTM €0 IIPeZIOo/IaraeMbIX /IBHKEHHIH,
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¥ PYKH JIOBIIa Bcerzia cOMmKamuch B mycTom npocrpanctse» (Desnickij
1979, 444).

CeropHst TPYAHO MPEACTABUTD TAKOTO “OPEHZOBOr0” COBETCKOTO IIH-
caress, Kak Joppkuil, pasBieKaomuMcs mo/j00HbM 06pasom. OzHako
Toppkuit caM OXOTHO Ky/IBTHBHPOBAJI CMEXOBYIO KYJIBTYPY B CBOEM OKpY-
xerun. 06 ocoboit arMocdepe nerepbyprcxoro nepruozga xusxu [ops-
Koro Ha KpoHBepKcKoM IpocIieKTe, a 3aTeM IepeHeCeHHOM OTCIo/Ia YKJIazie
xu3un Ha Kanpu u 8 CoppeHTO — ¢ MpO3BUII[AMH, PO3BIrPHILIAMH, IIyT-
KaMH, CIIEKTaK/ISIMU — HMEIOTCSI MHOTOYHC/IEHHbIE CBH/IETEIbCTBA CO-
BpemenHuKoB. K nmpumepy, H. H. Bep6eposa o6paTuia BHEMaHue Ha
noziep>KuBaeMyto [OpbKIM ceMeHHYI0 TPA/JUIIUIO HaZle IATh ITPO3BHIIIAMH
BCeX JJOMOYa/ilieB U fipy3ei: «...IlouTn kaxapii obuTaTenp UMe po-
3BHIIe, M ITYTKH, TO/IBOXH, AHEK/JOTHI, I BCSYeCKHe IOMOPUCTUYECKHe
3aTeH, HHOI/A HeJIeTIble, IIOHSTHBIE TOIBKO ITOCBSIIIeHHBIM “BHYTPEHHETO
Kpyra’, He peKpaIaIuch HU Ha fieHb>» (Berberova 1991, 36). Criucok
AOMAIIHUX UMEH B TOPPKOBCKOM OKPY>KeHHUH OBLI JOBOJIBHO LIMPOK:
Conoseit, Monexyna, Kymunxa, /lunu, ITeIleKpro, Tumoma u T. . B Tom
qrciie mpo3BHina Jlyka 6bUT yIOCTOEH M CaM XO3SIHH.

ITo Bocmomunanusam B. @. Xozacesnya, ucTopus JOMAIIHero mpo-
3BHIAa [OpPbKOTO OTHOCHTCS K KAIIPUICKOMY IIEPHO/TY SKU3HHU — BpeMe-
HM €ro IePBOM SMHIPALlUH, KOT7a TOIZAlIHssA JKeHa nucaTens, M. O.
AmnpipeeBa, «cTapanach CO3/jaTh JIeTeHy BOKPYT Hero>: «/lomamuen
IPHCIIyTe, IOFOYHUKAM, PbIOaKaM, 6pO/STIMM My3bIKAHTAM, MEJIKUM TOP-
rOBIIaM U TOMY IIOZ00HOI ITyO/IiKe OHA IPeACTABIISUIACh PYCCKOIL rep-
IIOTHHEH, [yKeCcCoi, KOTOPYIO “CBUpeIbIi Ifaphb u3rHan us Poccun 3a To,
4TO OHA BBIIIIA 3aMYXK 32 MPOCTOro pabodero — Makcuma foppkoro”. Ota
JereH/a 4O KPafHOCTH YapOBajia POMAHTHIECKOe BOOOPaKeH! e UTANIbsIH-
CKOI1 y/uIbl, TeM 60ee AHzjpeeBa pa3OpachiBaia yaeBble C YHCTO TepIjor-
CKO¥ meAipocThbio. TakuMm 06pasom, MecTHas momy/aspHOCTb Toppkoro
He MMeJIa HU4ero oOIiero ¢ mpeACcTaBIeHUsIMU O HeM KaK O IHcarerIe,
OypeBecTHUKe, IIeBIie IpoeTapuaTa U T. 4. B cymuocry, — mumer Xoga-
CeBHY, — OHA ObLIA Ja)ke /1 HETO KOMIUIMMEHTAPHA, IIOTOMY YTO UM BO-
CXMIIIQIMCh KK JIOBKUM ITapHeM, KOTOPBII CyMeJl yCTPOUTHCS IIPU OOTrauKe,
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7la ellle TepIIOTHHY, /A elfe Kpacasuiie. <...> Jlymaro, 4TO OTCIO/ja BO3-
HuKII0 ipossue Jlyka, To ects repuor (Chodasevi¢ 2001, 379).

Topbkuit 0XOTHO MOIb30BAJICS IPUCYIIUMH KapHABaJIbHOMY ITOBefje-
HUIO GpaMIIbIPHBIME GOPMyIaMU OOILIEHUS B IIePelncKe C OIU3KUMU
eMy I10 ZIyXy JIO/IbMH — HallpuMep, C XyAoxHuLler BanenTunon Xonacesuy
(Kynqnxofl), 0 YyeM OHa pacCKa3ajia B KHUIe OYepKOB O COBPeMEeHHHUKAX
«IlopTpers! cnoBaMu>, I7ie MpUBesa YaCTb TOPPKOBCKUX IIHCEM K Hel
3a Maii—aBsrycr 1927 roga:

«ITopmpem nucamo cobupaemecs? Yeti? — nuwem eii Topoiuii us Cop-
permo. — Hanucaau 6vt kapuxamypy na Topokozo u npucaasu emy ors
PAa3sAeuenUs, d MO — HUBEM HeAOBEK U HUKAKUX padocmeii>.

«Cnacubo Bam, muras, 3a Baww 3abomuuxu 060 mue, cmapuke 58 20006.
Kozda cnumanrcs drs I'puzopvesa, max 60Aocot cebe nodkpacur u ujexu
HadyA. Bouuea na gomozpagpuu — moroxnce. Mecsya na mpu>.

«Mopozas Kynuuxa, smo — eepHo: 5 deticmsumervHo mor000il, Kpacu-
BbLLl, MAAAHMAUBDLI, BbICOK020 POCMA, S 00AA0AI0 3AMEHAMEALHBIMU Ce-
pimu Oproxamu, 6ce Imo — 6epHo u éce oeHb xopouio. Ho, k coxarenuto,
bproku 5 npocudes do Henonpasumoix Ovip U, 00ANHO Obimb, OM 3Mo20
Y MeHs acmma.

«Bom sam, muras Kynuuxa, doxcymenmot u npuesxaiime ckopee. Ecau drs
ycKoperus nompe6yemcs cudemeAbCmeo o HenopouHom seumuu Bawem —
moce mozy npucaamv. 3a 3mo But nanuwiume mens moaodvim bproremon,
Kypuassim u ¢ 204y6omu ycamu> (Chodasevic 1987).

Ocobas ucTopys KapHABaIbHOM XXU3HU TOPHKOTO U ero OKpy KeHHs
B UTaJIbSIHCKUI ITEPUOJ] BTOPOM SMUIPALIMH [TMCATEJIS CBA3aHA C IOMAITHUM
IOMOPUCTHYECKUM XypHasioM «CoppeHTHIiCKas IIpaBzja>, IepeBOpayH-
BAIOIIMM TIPE/ICTABJIEHHS O CEPbE3HOCTH JINTEPATYPHOM JIEATETBHOCTH.
JleBu3 >xypHasa 3By4asn J0BOJIbHO MIPOBOKALIMOHHO: «[Jonmoit mpodec-
CHOHAJIOB — ZIOPOT'y AuJIe€TaHTaM>, — BcmomuHana B. M. Xogacesuu. —
B nepsom HOMepe XypHasa OT peflaKIji COOOIIANOCh, YTO HH OJHO
M3BECTHOE IIPOU3Be/IeHre He OyzeT fjomymeHo. <. ..> Koneuno, foprkomy,
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Brapucnasy Xopacesudy u bepbepoBoit TpysHO 6bLI0 H30aBUTHCS OT
npodecCHOHAbHbIX TPU3HAKOB, HO OHU OYeHb CTAPAJIUCh U CKPBIBAJIUChH
3a ncesponnmamu>» (Chodasevi¢ 1987). Korga sxe Topbkuit 6bu1 yiu-
4eH PeJAKTOPOM B <IIPOPeCCHOHAII3ME > — GYHKIIMS PefAKTOPa ObLIa
BO3JIOKeHA Ha ChIHA IUcaTesIs1 MaKkcHMa, «B XXypHaJle MOSBUIACh THEBHAS
3aMeTKa 0 becuecTHOM mocryIke npoeccronana M. Topskoro> u co-
0611aI0Ch, YTO «pa3obIayeHHAsI» PYKOIIUCH «BBIOPOLIEHA B MyCOPHYIO
KOP3HUHY>. «Ka>K7[bIi y4aCTHHK CKPBIBAJI OT APYTHUX CBOE YYaCTHE B XKyp-
HaJjie, ¥ TOJIbKO y>Ke B TOTOBOM HOMepe OHO /Ie/IaJIOCh JOCTOSIHUEM BCeX
¥ BBI3bIBAJIO MHOTO cMexa, o6cyskzienuit u criopos>» (Chodasevi¢ 1987).

ITo cBuAeTEILCTBY XOPOIIO 3HABIIMX [OPBHKOTO SO/, ITHCaTeNIb He
6bL1 9Y>KJ} PaZiOCTsM XU3HU. «Paspnedenunt ObLIO HEMHOTO, & Toppxui
VX JIEOOHJI, 0COOEHHO KOTZja YCHIEHHO PabOTal i eMy XOTeIOCh epebuTh
MBIC/IH YeM-HUOY/ib JIETKHM, HeCKYIHbIM>, — BcriomuHaia bepbeposa o mipe-
6piBanum B CaapoBe BMecTe ¢ cembeit nucaresns (Berberova 1996, 220).
Taxkoe >xe BrieyaT/ieHHe IIpou3Besa Ha Hee xu3Hb [oppkoro B CoppeHro.
«... Kax Hu cTpaHHO, eciiu He B IuTeparype, TO B )KU3HH OH ITIOHUMAJ
JIETKOCTD, OT/BIXAJI Ha JIETKOCTH, 3aBUAI0BaJI JlerkocTH. B Mranuu oH mo-
6¥JT IMEHHO JIETKOCTb. .. > (Berberova 1996, 231).

KapHaBaIbHOCTD IPUCYIA IMEHHO KOJIJIEKTUBHBIM pOPMaM >KU3HH.
U, xax MOxHO ybeanTncsi, [oppKuil MO He TOJIBKO HAXOZLUTH ITIOBO/bI
A1 BeCeJIbsl, PO3BITPHILIETt, YTO, YIUTHIBASI OOIIECTBEHHY0 0OCTAHOBKY
TParnyeckoro BpeMeHH, BOBJICYEHHOCTD ITHCATe I B IIOJIUTUYECKHE CIIOPHI,
HAIPSDKEHHYIO JINTEPATYPHYIO AeSITEBHOCTD, OBUIO HEIPOCTO, HO ¥ ObLT
CIIOCOO€eH 3apa3UTh CMEXOM CBOMX ZOMOYA/IL[EB U TOCTETL.

Taxum o6pazom, usyuenue nugaocta M. [opbkoro B kKapHaBaJIbHOM
AHUCKypCe 3aCIIy)KHBAeT BHUMAHISI CO CTOPOHBI JINTEPATYPOBEZIOB, I10-
CKOJIbKY IIO3BOJISIET CYIeCTBEHHO CKOPPEKTUPOBATh CJIOXKHBIIHECS B JTH-
TepaTypoBe/ieHH! 1 OOIIeCTBEeHHOM CO3HAHUM ‘JTyOOYHbIe  4epThI Xa-
paKTepa IUcaTesIs], pa3pymIUTh OPHITHATbHbIe KAHOHBI MHTEPIIPeTAITHU
TOPbKOBCKOH JINYHOCTH U BBIIBUTH HOBBIE T'PAHU €O TBOPYECKOH HH-
AHUBUIYyaTbHOCTH.
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Kupumnmgecko-naTUHCKUE
B3aUMOJIEMICTBUS B PYCCKOH
rpaduke MNOCIESHUX JIET
(upeonormyeckuii KOMIOHEHT )

Cyrillic-Latin Interactions in the Russian
Graphics of Recent Years
(Ideological Component)

Exena Huxoaraesna Baxyrosa

A6crpaxr:

B cmamue 2080pumcs 0 2paduHeckom 0ce0eHUL PYCCKUM S3bIKOM HOBeil-
WX UHOS3bIMHBIX 3AUMCIBOBAHU, 0 COOMHOUEHUU AEKCUHECKUX e0UHUL,
0popMAEHHbIX CPEICMBaMU KUPUAAUYbL U Aamuruybl. Ommenenst npeu-
MyujecmeenHble CPepbl CoHemanus 08yx 2paPuHeckux CUCHEM U BO3MONH(C-
HOCIMb UX UCNOAb30BAHUS KAK 0CHOBbL Karambypa (2padoeubpudut).

Abstract:

The article deals with the problem of adjusting borrowed lexica to grammar
and graphic rules of Russian language. Entering the new language system
makes words be a part of this system, satisfying its rules and requirements.
The article also states the possibility of word game based on use of both
graphic systems (graphic hybrids).

Kirouessie ciosa:
3AUMCIMBOBAHUE, UHOSZLIMHAS AeKCUKA, 2pado2ubpudbl, 0c80eHUE 3AUM-
CIMBOBAHHOU AKCUKU, KUPUAAUMECKUTE AAPABUM, AAMUHUYA, KAAAMOYD
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Key Words:
borrowed words, adjusting borrowed lexica, Cyrillic alphabet, graphic hy-
brids, Latin (Roman) alphabet, word game

ITomrnyeckue n3aMeHeHus B Poccuu nepecTpoevHoi U ocTmepe-
CTPOEYHOM JMOXH (oxOHYaHHE «XONOJHOM BOMHbI>, IepeKparBaHue
reorpa¢u4ecKkoi U IMOJMTHUIECKOHN KapThl MHpa U MHOTHE JIpyTHe aHa-
noruaHble CO6BITHA) MPeoHPa3OBaIU POCCUICKYIO THHIBOKYIBTYPHYIO
Cpeiy, 4TO B sI3bIKOBOM IIIAHE BBIPA3HIIOCh, B YACTHOCTH, B TABUHOOOPA3HOM
IIOTOKE AHITIOSI3bIMHBIX 3aMMCTBOBAHHIL By/jyun xapakrepHbIM B 60sbIireit
WIH MEHbIIeH CTeNeHH /I/Is1 MHOTUX COBPEMEHHbIX A3bIKOB, Ha IIOCTCO-
BETCKOM ITPOCTPAHCTBE 3TO BIMSHUE 3aTPOHYJIO JlaKe IPadHIecK il S3bl-
KOBOH ypoBeHb. 11, HecMOTpsI Ha TO, YTO caM IO cebe JAHHBII ITPOIIeCc,
IIpH BCeil ero MHTEHCUBHOCTH, BPSiZ| JIU CIIOCOOEH Cepbe3HO MOBIMSITD
Ha KUPHJIINYECKYIO CUCTEMY B I}€JIOM, €0 MACIITA0bI U TEMIIbI Ha IIPO-
TSDKEHHU MOCTIe/IHIX JeCSTIIETHI HeM30€XKHO CKa3aIiCh Ha OTAEIbHBIX
ee yJacTKax.

CoorHomlenue IByX rpaguIeckix CUCTeM — KUPHU/UTULIBI M IATUHHUIIBI —
OBIIIO AKTYaJIbHO BCET/iA, 0OCYX/IAIach U TeOPETHIECKast BO3MOXKHOCTD
Hepexo/ia PyccKoi rpa¢HKU Ha JTATUHCKUH a/IpaBUT, OFHAKO IIPU STOM
CJIeflyeT IIPU3HATD, YTO AUCKYCCHUH Ha 3TY TeMy BeJIHCh HCKITIOUHTEIbHO
B TEOPETUYECKOM IIIAHE, 4 CaMa Hzesl He IIOJTy4asia CKOJIbKO-HHOY/b OIIy-
THMOTO Pa3BUTHUS U TeM 00JIee — IPAaKTUIeCKOTO MPUMEeHEeHHUSL.

Tak, B pomane «Becbr» (rmasa 1, VI) B epedHe pasHOPO/IHBIX TeM
A7 06CY>K/IeHHs PYCCKUMHU B CBSI3H C OUepeHOI OTTeIeNIbl0 HPOHUYe-
CKH TIOMSIHYTO «3aMeHeHHe PyCCKux OyKs naTuacKumME> (Dostojevskij
1972-90, 22). ABTOpCKHIl CKETICUC He CITy4aeH, OCKOIbKY H/lesl «JIaTH-
HM3AITMH > PYCCKOM IpadHKU BCEr7ia HOCHIA YMO3PHUTEIbHBIN XapaKTep
U Bps7| /1M UMeJIa ¥ MMeeT IIAHChI peabHoOro Borutomenus. /leno B ToM,
4TO JJISI PYCCKHUX COXpaHEHHe TPa/IUIJHOHHON KUPHJTHIeCKOH GOPMBI
IMCHbMEHHOCTH HOCUT NPHHITUITHAJIbHBIN XapakTep. OTze/nbHbIe, YacT-
Hble TPaHCPOPMALMH KUPH/UTMYECKOM CHCTeMbI (HarpuMep, OTMedaeMast
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B [IOC/Ie/IHUE TO/IbI «IPadOrubpUaAN3aIUs> ), BCE e OrPaHHYeHHO, TO-
4eyHo. Upe3MepHOe, HeOPABJAHHOE HCIIOIb30BaHUE JIATUHUIIBL, Ilepe-
HACBIIL[eHHE €10 PYCCKOTO TEKCTA, KAK [IPABHJIO, OTTAIKUBAET, BHI3bIBAET
HEIPUSI3Hb U POTECT, B TO BpeMsi KaK COXpaHeHUe IIPUBbIYHOTO BHU-
3yaJIbHOTO OOJIMKA SI3BIKOBOY eIUHMUIIBI, BXO/SIIETO B KY/IbTYPHbIN KOZ
POCCHUSIHUHA, SIBJIIETCS] HEOThEM/IEMOI YaCThIO HAIIMOHAIBHOTO CAMOCO3-
HAHUSL U YKPeIULIeT OlyIeHIe Ha[HOHAIbHOM H/IeHTHIHOCTH.

3a mocieanue fecsarwieTus cdepa pacnpOCTPAHEHHS KUPUIIALIBI
3HAYUTEJIBHO CY3UJIACh: TePeX0J Ha JATUHCKYIO IPadUKy IPOU3OLIeT
B MOJIZIaBCKOM, a3ep0aii/>KaHCKOM 1 HEKOTOPBIX JPYTHX SI3bIKAX ObIBIIIE-
ro CCCP. «Bnepsrie nocie 1920-x rozios, ¢ Tex nop kak 8 CoBeTcKoi
Poccuu Bceppes 06CyKzaIcst BOIIPOC O IepeBojie PyCCKOTO SI3bIKA Ha
JIATMHCKHM andaBuT, pycckast a3byka B Poccuul CulbHO MOTeCHEHA JIaTH-
Huteit. OcobeHHO 3aMeTHO 9TO B IIePeCeKAIONINXCS ‘BUPTYAIbHBIX IIPOCT-
PaHCTBax — peKJAMHOM OM3Hece, HHAYCTPUM KOMIIbIOTEPHBIX Urp u Mu-
Tepuere> (Gusejnov 2000).

Kak npaBuiio, cepbesHble U3MeHEHHs SI3bIKOBO CHCTEMBI BIEKYT 3a
CO0OI1 IPOTECTHI U Te UIN UHbIE MIPOSIBIIEHUS KyIbTypHOTrO 1moka. Og-
HAKO BHYTPH CAMOTO SI3bIKa TPAHCPOPMAIIMU KUPH/IIMIECKOM IPaPuKH
HOCSIT, KaK IIPe/CTAaBIIIeTCs], HECKOJIbKO HHOM XxapakTep. Yaie Bcero ato
He /10 KOHI[a OCBOEHHbIe 3aUMCTBOBAHUSI THOO THOPHIHbIe HOMUHAIUH,
I7ie 37IeMEHTbI ABYX CUCTEM COeJHHSIOTCS B HOBbIE e/JMHHIIBI, IOAYAC
He MMeloIue eMHOro HopMaTuBHoro npoutenus (QR-xod, PR-axyus,
HR-menedxcep, e-learming) u o6menpusHanHoi TepMUHONOrH3aLUH ( <IH6-
pUABL>, «TPadOrHOPUAbI> (Bugajeva 2019, 337), «kenTtaspbi>» (Dru-
govejko-Dolzanskaja) u gp.). /1 HOHMMaHKS CyTH IIpOLjecca CleffyeT
06paTHThCSI K BO3MOXKHBIM IIPUYHHAM [IPOHUKHOBEHHS B KUPUJIIULY
97IeMEeHTOB YY>K/J0i I'PadUKHL.

O6crosiTenbcTBa, CIOCOOCTBYIONIE AKTUBU3ALIMHI JAHHOTO IPOLIeCCa,
MOXHO Pa3feJIUTh [0 KpaiiHell Mepe Ha /iBe Kareropuu. Tax, B mTepary-
pe He pa3 OTMeYasIoCh, YTO UCIIOMb30BAHIE €JHHHI] JAaHHOTO TUIIA HO-
CHT XapaxTep sI3bIKOBOY UI'PbI, OFHAKO OIpe/ieIeHHbIN HHTEPeC MOXET
IpeZCTaBILITh UX UCCTIe/JOBAHUE B HECKOJIbKO HHOM pakypce. ObpaTumcs
K PACCMOTPEHHMIO KPyTa BOIIPOCOB, KACAIONIUXCSI IPUYUH OOOUX THIIOB.
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JleficTBUTEBHO, HCIIO/b30BAHKE B IIPe/Ie/IaX OJJHOM JTeKCeMBI KUPHII-
JIALIBI ¥ JIATUHULIBI MOXKET CITY>KUTh 0OPa3HO-BbIPA3UTEIBHBIM CPEZCTBOM
(ycnoBHO — «rpadporu6punHbIL Kanambyp>, «kKanambyp-rpagorubpuz> ).
Tums! TEKCTOB, I7je 9TU eJMHULIBI BCTPEYAIOTCSI, PAa3HOOOPA3HBI, 0CO-
OEeHHO 4acTO COBMeleHre rpadpuIeCcKX CHCTeM TUO0 HCIIOIb30BAHIEe
JIATHHHLIBI IIPY PYCCKOSI3BIYHOM COZJePXKAHUM OTMEIEHO B 0POPMIIEHUH
HUMeH COOCTBEHHBIX:

1. Haspaumit mMTepaTypHBIX IpousBeseHmil — A. Bosnecerckoro Poccis,

Poesia, Casino ,Poccus”, XKymxuii Crisis Cynep cmap, CmuXXI;
B. ITenesuna Generation <II», JTIII1 (NN), Empire V, SN.U.FF,
iPhuck 10, Onepayus «Burning Bush>, Ultima Tyaees, uau /Jao
svibopos; [1. BrikoBa Xomea 8 Hotel; C. Munaesa [yxless, Media
Sapiens, The méaxu, The méaxu dea 200a cnycms, usu Videomu!',
M. Enusaposa Pasternak;

2. Ha3BaHMI1 Ky/IBTYPHbIX MEPONPUATHI (CIIEKTAKIIel, TeNeKAHATIOB,
MY3BIKa/JIbHbIX KOJUIEKTHBOB, peCTHBaJIeH, IOy, npeMI/Iﬁ) - 06-
40MOFF (u O6aomoff), Umnrozus; Yeadvba jazz; YOUBHUJIEH;
SVOs 6ubauomexa; PRoba; 3azpaNuya;

3. mceBroOHUMOB, uMeH 1 pamutnii Ha aduurax: Havs Cmozoff, Dok’
OZA (u Imox'0Za), KnaZz, MuxaiiLOVE, OXXYMIRON, D] I pys;

4. HasBaHMIT KOMMePYECKUX IIPeAIPUATHIL, PECTOPAHOB, MATa3UHOB,
canoHoB KpacoTsy, 1poaykToB: BYTEPBRODSKY, CASA del MAICO
— NO FISH PECTOPAH, Zasucmv, Zapsd, BANO3A, KRASHBAA
wenckas odexda; SUBPCKAA KOJIJIEKLIHA; Little byDDa;
[TO3UTHFF, PIVORBIBA PIVBAR; Piokzax; SALON OBYBU;
I[HFRA.

ITopo6HbIE efUHMUIIBI, HAPSIAY C OCHOBHBIM, YUCTO HOMHHATHBHBIM

3HaYeHHeM, IIPUBJIEKAIOT OPUTMHAIBHOCTBIO M YACTO COZEPIKAT IIOATEKCT,
HeCYT JOIOJIHUTEIBHYIO OLeHOYHYIO HarPy3Ky, OTCBUIASI K 4eMy-TO 0CO60

3HaMeHAaTe/IbHO, YTO IPU HAJTMYUHU B CETH HECKOJIbKUX BAPHAHTOB HA3BaHUS
[AHHOTO [IPOU3Be/IeHIS KupruInieckast yksa bl coxpaHsieTcsi BO BCeX U3 HUX:
Videomut = Videotor = Videodwl, BepOsSITHO, B CBSI3U € €€ HECOBITA/IeHIEM HH C OfJHOI
JIATUHCKOM JIUTEPOM.
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0Ro0OpsieMOMy, IIeHHOMY, CTaTyCHOMY, IpecTipkHOMy. Hepezku Taxoke
e/IMHHILIBI C 3/IeMeHTaMH, KOTOpble TPYAHO HAeHTUPUITMPOBATh KaK IPH-
HaJUIeXale ToN uin uHoM rpaduyeckon cucreme: YERNIKA, MA-
MALBIGA, CTCLOVE, HEHAMLET.

I'padorubpuzp! akTHBHO UCTIONB3YIOTCs B s13b1ke CMU, pexsiamsl — B ro-
ponckom ueitvunre: 5 e WWWpy (pybpuxka B rasere); Kamennoui ghost
(3aromosok); O.K.na 6uc! (pexnama oxonubix pam); Konduyuonep ART
COOL cozdaem APTmocgepy; XpycTeam; DEEPJIOM, Quaologos (xypHa).

PasymeeTcst, 3TO S3bIKOBas UT'Pa, 00YCIOBIEHHAS JKeJIAHUEeM IIPHBIIeYb
BHIMAaHVe [IOTPeOHTes], IPY 9TOM HepeAKH CITy4Yar, KOTA «JIATHHCKAsI>
TPaHCIUTEPaIiHs He HMeeT YeTKOTO afjpecara, BhIIJIAUT HeJlello, HMeeT
L1€JIbIO JTMIIb [OBbIIIEHHE PECTHKHOCTH TeKCTa (BechbMa CIIOPHOE, Io-
CKOJIbKY HOMUHAIIMIO He IOHMMAIOT Te, KTO PYCCKHMM S3bIKOM He BJIa/Ieer):
OHRANA, DVERI, KUPETZ, Opilki, Skupka, VEZU, OdinShag, DEREVO,
U6ka ¢& Bruki (UBKA ¢ BRUKI), BABOCHKA. OueBuzHo, faHHOe 06-
CTOSITEJIbCTBO CJIe/lyeT pacCMaTpUBaTh B KadeCTBE BTOPOM MPHUYMHBI aK-
THBU3ALUY I'PAdOTrOPU/HDIX €JUHHUIL] B S3bIKE IOCTIEJHUX e CSITHIETHIL

TToMMUMO IPHB/IedeHHs BHUMAHHS IOTEHIJUA/IbHOTO NoTpebuTens (qu-
Taress, KIIMEHTa), TPadOrubpU/bl MOTYT BBIOIHATD M 3a/ja4d HHOTO
xapakTepa. CBS3aHO 3TO C TPA/JUIJMOHHOM JBOMCTBEHHOCTBIO OTHOIIECHHS
PYCCKOTO S3BIKOBOTO COObIIecTBa K 3auMCTBOBAHMSIM. OIIeHKA 3aI1a/fHOrO
BJIMSIHIISL B I1€JIOM H SI3bIKOBOTO — B YACTHOCTH — U3/JaBHA ObLIa HEOJHO-
3HAYHOM, IPOTHBOPEYUBOI. DTy IBOCTBEHHOCTb MOKHO PaCCMaTpPUBATh
Ha IHUPOKOM KYJIBTYPHO-HCTOPHUIECKOM POHe KaK YaCTHOE IPOsIBIeHHe
CIIOpa APXaKCTOB C KAPAM3HHHUCTAMH, CJIABSHOPHIOB C 3aITa/fHUKAMH WU
KaK POCCHICKYIO eBpO-a3UATCKYI0 aMOUBAIEHTHOCTb.

C ofHOM CTOPOHBI, HHOSI3BIMHOE BIIMSIHHE Ha PYCCKUH SI3bIK, HAYMHAS
co ropoii nonosuHbl XVIII Bexa, BcTpeyasno pesko BhIpaXKeHHOE Heo-
HobOpeHue MaTPUOTUYECKH HACTPOEHHO! 00IIIeCTBEHHOCTH.

C apyroi CTOpOHBI, IOTOXUTEIbHAS OIfeHKa, OCO3HAHHE IIPEeCTH-
’Ka MHOSI3BIYHOCTH H37JaBHA CYNIECTBYeT B POCCHUHCKOM MEHTAJIbHOM
IPOCTPAHCTBE: «BaJANICKUE >, «BAPSDKCKUE >, « PPSDKCKHE> U IIPOUHe
SI3BIKOBBIE €/JHUIIbI HA TPOTSDKEHUH BEKOB 00OTalaIi PyCCKUFT IEKCH-
KOH. TpaguIiOHHO BCé «3amagHoe> [0Ib30BAIOCh YBAXKEHHEM U IMEJIO

KuPUANIUYECKO-JIATUHCKUE B3BAUMOJEVICTBUS B PYCCKOY T'PAOUKE. .. 123



HEOCIIOPUMBIF ABTOPUTET II0 CPABHEHHIO C AHAJIOTMYHbIM OTEYeCTBEH-
HbIM. ToTasbHBIH IePUIINT eCITUNETUI COBETCKOTO BpeMeHH 3Ty TeH-
fenuio (HampuMep, MO OTHOIIEHUIO K MMIIOPTHBIM TOBAPaM) 3aKPeTIH,
B YCJIOBHSIX COBPEMEHHOT'O 0011eCTBA OTPeOIeH S H, COOTBETCTBEHHO,
CO3HAHHUM YeJIOBEKA-OTPeOUTeIs OHA He MOIVIA He YCHUIUTBCS, A SI3BIK
OTPA3UI 3Ty OCOOEHHOCTD, THIIEPTPOPUPOBABLIYIOCS 32 TOC/IEFHIE TO/IbI
B JIEKCHYECKOM U IPadUIeCcKOM OTHOIIEHHUH.

OyHKIIMOHAIBHO-CTHUIEBAS U TEMATHIECKAsI OTHECEHHOCTh TEKCTOB
¢ mpeoba/iaHreM JIATUHCKUX e/JHHUL] MOXeT ObITh OdepuyeHa IpHOIU-
3UTEJIBHO CIIe/IyOIUM 00pa3oM: HOBas TEXHHUKA, Ipesxze Beero, [T-cdepa
(MHpOpMaIMOHHbIE TEXHOTIOTHH), COLUAIbHbIE CeTH, cdepa noTpebie-
Hust (07712, IPOAYKTHI, GbITOBAS TEXHUKA, TOPTOBJLS), MO/IA, MOJIOZEXKHASL
My3BIK2, MACC-Me/iHa, HepOPMaJIbHBIE CYOKY/IBTYPBI, peKIaMa, JOCYT, CIIOPT
M OTZIBIX, TYPH3M, PECTOPAHHBII M TOCTHHUYHBI Ou3Hec, cdepa yciyT,
QUHAHCHI, leHeXXHbIe OTHOIIEHUS, TOJIUTHKA, HOBbIE HAy4HbIE 1 yueo-
HbIE IUCITUILIMHBI (,Z[I/ISafIH, MHPOPMATHKA, MEHE/PKMEHT, COLlMa/IbHbIe
TeXHOJIOTUH, CBA3H C 0611eCTBEHHOCTDIO) H TIp.

Vcrionp3oBaHue JTATUHHULIB B COBPEMEHHBIX HAyYHBIX TEKCTAX OTIIH-
qaercs cBoeobpasuem. 3xech naTuHUIA (KaK M CAMa JIAThIHb ) BCET/Ia UTPaia
HCKJIIOYHUTE/IBHO BOXHYIO POJIb B TPAAULIMOHHBIX, CTApbIX, pOPMUPO-
BaBILIXCSI BEKAMH M YXOASIIUX KOPHSIMHU B €BPOIIEIICKOe CPeHEBEKOBbE
TePMUHOCUCTEMAX (6momoruu, MegUITUHDI, ¢Papmaxonoruy, OpUCIpyzeH-
1[MH), KCTIOMb3YIOMHX JIATHHCKHE JIEKCEMbI B PYCCKOM TEKCTe, M B 3TOM
CITy4ae pedb O BIIMSIHUM QHIJIMICKOTO s3bIKA He U/JET HU B KOEM CIIydae.

IIprrauHOI OSIBIEHYS IATHHUIIBL B COBPEMEHHBIX TEKCTaX APYTHUX, HO-
BBIX cpep OOLIeHNUS SIB/IIETCS Ta XKe MOTPEOHOCTD S3bIKA B HOMUHALIUH
CIeLMAIBHBIX HAYYHBIX MOHATHI. OHAKO C JATHIHBIO HOBbIE JIATHHU3UPO-
BaHHbIE e/IMHHUIIBI CBA3AHBI BEChbMa ONOCPe/IOBaHHO (Uepes SI3bIK-TIOCpes-
HHK), 3TO QHITIMICKHE JIEKCeMBI C 0POPMIIEHHEM CPe/ICTBAMH UHOTO, He
KHPHUIAYECKOro ajipaBuTa. JIaTMHU3AIMS PYCcCKOi IPadyKH B COBPeMeH-
HOM TEPMUHOOOPA30BaHUK O0YCIOB/IEHA OBICTPBIMI TEMITAMHU PA3BUTHS
B HOBBIX O0JIACTSIX 3HAHUS U TIOSIB/IEHUEM MOJIOZBIX JUCIIUILINH, IIOJTyHB-
IIIMX Pa3BUTHeE BHAYAsIe 32 PyOexxoM. DTU HeBU/JAHHbIE TIPEXK/ie CKOPOCTH
TpeOyIoT OBICTPOro GOPMHUPOBAHKSI TEPMUHOIOIHI U IIOTIOJIHEHHUSI KX
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HOBBIMH e/JHUIJAMH, YTO 00eCIIeYnBAEeTCs ITyTeM IIPSIMOTO 3aMMCTBOBAHIS
3 QHITIMFICKOTO SI3BIKA He OTZe/IbHBIX TEPMUHOB, a ITeJIbIX CTIOBOOOPa3o-
BaTeJIbHBIX THE3/] U Jladke TepPMUHOCHCTeM. JacTh e/IMHUI] U3 HUX KaJlb-
KUPYeTCs, YaCTh — TPAHCIUTEPUPYETCs, YaCTh — IePeXOAUT B FOTOBOM
BUzie, 6e3 IPHCIIOCOOIeHNs K crcTeMe pycckoit rpaduki. «Hepoocsoen-
HOCTb> TaKUX TEPMUHOB IIOPOX/AET Psiff IIpOOIeM, CBSI3aHHbIX C HX IPa-
¢uyeckrM, CeMaHTUYIECKUM, IPAMMATHYECKHM U IIPOYUM OCBOEHHEM
(Vakulova 2011, 173-4).

Hcnonp3oBaHue TaTUHCKOM I'PadHKY B HOBBIX TEPMHUHOJIOTHAX TAKXKe
MOJKeT ObITb ADCOMIOTHBIM, KOI7I C €€ IIOMOILIBI0 0QOPMIISIETCS BECh TEKCT,
BCE Ipe/yIoXKeHHe, BCé CJIOBO IjeIMKOM, HO MOXXET OBITh U YACTUYHBIM,
«TOYEYHBIM>>, KOT7}a BCETO JIUIIb O/JHA-7IBE IATHHCKHE OYKBBI 3aMEHSIOT
PpyccKHe e/JUHMIIbIL, B KAKOM-TO CMBIC/Ie C HUMHU CXOZ/HbIe MJIM KaK-TO
MHAYe HATIOMUHAIOIHE COOTBETCTBYIOMIMe TaTuHCKHe (rpadorubpuspt).

HHTepecHO pacCMOTpeTh Takke 0COOEHHOCTH PeaKI|Ui HOCUTe e
SI3BIKOB C JIATUHCKOM MMMCbMEHHOCTDHIO Ha KUPHWJIIMYecKue eJuHUIIbL Ecn
B PyCCKOM BOCIIPUSITHH JIATUHUIIA SBJ/II€TCS HOCUTEJIEM Yero-To CTaTyc-
HOTO, IIPECTHXKHOTO, TO JJISl «<3aIa/HOT0> CO3HAHUS PYCCKOS3bIYHbIE
BKPAIUIEHHs KMEIOT UHYIO CMbIC/IOBYIO U JJaXKe U/Ie0JIOTHIeCKYIO Harpys-
Ky, 4TO IIPOZIeMOHCTPHUPOBAHO B «3aBOJHOM alleIbCHHe » aHIIUHCKOTO
nucarens Ouronu Bepaxecca (Anthony Burgess. A Clockwork Orange,
1962). s nepefayu 4yx/0T0 U «OMNACHOTO>» COZAEpYKaHHs aBTOP UC-
TI0JIb30BAJI AaHITIMHCKYIO TPAaHC/IUTEPALUIO PYCCKUX JleKceM. «/laxe ecrmm
u3Ha4yaIbHO beppkecc He mpeznonaras HUKAKOTO aHTHPOCCUMCKOTO MOJ-
TeKCTa, pOMaH MOJTYYU/ICS JOBOJIBHO MONUTH3UPOBaHHbIM>» (Pavlova
2017), 10aTOMy B PyCCKOM TepeBogie 610 HeO6XOUMO OTPa3UTD MO-
JIUTUYECKUH IO/ TEKCT, UCIIO/Nb3Ysl TOT UM MHOM ITpHeM, B IPOTUBHOM
CTydYae aBTOPCKHUI 3aMbICe]I UCKAXKAeTCs, a Tepefiada HCXOHOTO TeKCTa,
TEeKCTa OpPUTHHAJIA OKa3bIBaeTCs HeazleKBaTHOM eMy camoMmy. He cryyaiino
CaM aBTOP B OZJHOM M3 MHTEPBbIO TOBOPUJL: «AJIeKCa, OCHOBHOT'O aHTUIepOsI
«3aBOZIHOTrO amesIbCHHA>, 5 3/[yMbIBaJI KaK Hekoero Hoporo Packosb-
uukoBa> (Self-translation 2013).

W3 pa3mu4HbIX BAPUAHTOB MCIIO/Ib30BAHNU JIATUHHULIBI H KMPUJUIHITbI, KX
B3aMMOZIelICTBHS BbIe/IOT KupULTHdeckyto atunmily (Vojskunskij 2017),
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NATHHU3UPOBAHHYIO0 KUpH/IHUIYY U rpadporubpuzsr. Poman Bépmkecca
U €TO IIepeBO/IbI Ha PYCCKHI SI3BIK MHTEPECHO PACCMOTPETD C TOYKH 3PEHNUS
BbIOOpA TOTO M/IM MHOTO BapUaHTAa. B opuruHaie aBTOp HCIIONB30BAT
KU PU/ITIECKYO JIATHHHITY, a B IepeBofie Ha pycckuii B. Bommsika oxa mpe-
Bpaljaercs B TATUHU3UPOBaHHyIo kupwunny: Hanurik (...) 6o yoce
6 noanom otjezde: glazzja ocmexaenesuue, (... ) xaxyo-mo murniu 6y6-
num; nodaas shtuka (...) 6 bashke odno: sce soxpyz bred u hrenovina;
BUOULUY — CIMOADL, MY3bIKAALHBLLL asmomam, Aamnvl, kisok u maltshikov,
(...) ana camom deae ni hrena u nem sosce (Burgess 2011).

ITepeBop E. CunenpmukoBa He nepefiaeT OIfyIeHHs CTPAHHOCTH
U HeIIPUBbIYHOCTH TEKCTA, IOCKOJIbKY B HEM HUCIIOJIb3YeTC sl KUPUIIInYe-
CKasl TPAHC/IUTEPALHs AHITIMACKUX CII0B: MoA000il MIH 8 P0208bIX 2AACCU3
nodHsA 20408y om maiinpaiimepa u HedoyménHo 632AsHyA Ha Hac. T1o ecemy
cmoay neped Hum Obiau pasbpocarst wumcot neiinepa. Cnpasa om maii-
nepa omu GbiAu CAOHeHbL 8 AKKYpamHblil KOAoH. (... ) Mot cudum 8 morourom
6ape «Kopossxa>, Opunkunz, u moxkunz, u munxunz (Burgess 2015).
Bs16paHHBII IIePeBOMUKOM BAPHAHT HCKAXKAET ABTOPCKYIO TPAKTOBKY
00pasa M JIMIIAeT YUTATEIIS OIYLIeHHS «PYCCKOH YTPO3bI>, 3A/I0XKEHHOTO
B pomaH bépmkeccom: cnenuduka 3anaHON peakliy Ha «OMACHOCTD>
OCTaeTCs HEITOHATHOM PyCCKOMY YHMTATEJIIO.

O¢opmieHre aHITUACKUX rpadeM KakK IOfpKaHNe PYCCKUM IpadH-
YeCKHM e/JHHUIIAM BCTPeYaeTCs 3HAUUTEIbHO Peke, OHO BO3MOXKHO, HO
He YaCTOTHO. ABTOPOB TaKHX pedyeBbIX IIPOHU3BE/IeHUH Yallje BCeTo IpH-
BJIeKaeT Bu3yasbHasi cuMMeTpus rpadem R u A, ux cmpicnoBoe u GpoHe-
THYECKOe HeCOOTBETCTBHE OKA3BIBAIOTCS HEBAXHBIMH, OJJHAKO HAMEK Ha
«PpyccKkyio yrposy> ssHo npucyrcrsyer: AMEAIKA, BAEXIT, COLD
WARRIOA, AEVOLUTION.

B aHI1053bpIYHBIX TeKCTaX rpadeMbl MOTYT OPOPMIIATD ITOMTUTHIE-
CKHe HaMeKH U KanaMbypsl. Tak, TeKCT aMepHKaHCKOTO aHTUIIPe3U/EHT-
CKOTO ITaKara obsirpeiBaer atu otanaus: TJAMP: THE KAEMLIH
CAHDID/TE. Bsi6op mpupra 06ycnoBIeH 34eCh BU3yaIbHBIM CXO/-
CTBOM HEKOTOPBIX JIATUHCKUX U KUpummdeckux murep: M-N, -R, J]-A.
B HexoTOpbIX Makerax mpudros, HampuMep, Franklin Gothic Medium,
Century Gothic, Gabriola, Garamond unu Palatino Linotype, MmoxxHo
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O6HAPYKHUTD Takoe cxozcTBo uTep A 1 /] (¢ ocTpoKOHeuHo BepxHeit
wacroio): TIAMP: THE KAEMLIN CAUDID/TE (mpuét Franklin
Gothic Medium).

ITucpmenHas Ipupo/a rpaguKy IpeJIosaraeT, YTo A1 e€ uccaeso-
BaHIUS MOT'YT OBITH UCIIOJIb30BAHbI HEKOTOPBIE IIOAXOABI K PACCMOTPEHHUIO
00eKTOB, 3aMMCTBOBAHHbIE M3 HOBOT'O HCCJIE/;0BATEIbCKOIO HAYYHOTO
HanpasiaeHus — Visual studies, koTopoe B JaHHOM CiTydae IOKa3bIBaeT
OIIPaB/JAHHOCTD U JaXKe 3aKOHOMEPHOCTb HCIIO/Ib30BAHMS JIATHHHUIIBI
B TEKCTAX, HATIMCAHHBIX HA PYCCKOM SI3bIKe, HOO JIaTHHCKYeE rpadeMbl, KaK
IPaBUJIO, IPHUAIOT BHICKA3bIBAHHIO HEKOTOPYIO IPECTIDKHOCTD, OHH-
MAIOT €ro CTaTyC, yCUIMBAIOT 3HAYUMOCTb. JIaTHHI3HpOBaHHOE 0dopMITe-
HUe JIEKCUYeCKHX eJHHHUL], 00yC/IOBIeHHOe IPUYUHAMU IKCTPATHHIBU-
CTHUYECKOTO XapaKTepa, KaKeTCs eCTeCTBEHHBIM BECbMa HEJIOJIIO U TOIbKO
Ha ITIChMe, PACCYUTAHO Ha 3PUTEIbHOE BOCIIPUATHE.

B pycckoit pexame HepeaKo HCIIOMb3yIOTCS aHITIUFICKUE He JIEKCeMB,
a 6yksblL. [Ipu aTOM npesmouTeHne OTAAETCS He TeM rpadeMaM, KOTOpbIe
BU3Ya/IbHO COBMAZAIOT C pycckumu aHanoramu (Hanmpumep, O, E, M),
a TeM, KOTOpble IMeIOT YacCTHYHOe CX07CTBO (Harmpumep, [J-D, Y-Y) mu6o
He COBIIAZJalOT HU IO OJJHOMY U3 ITApaMeTpPOB ¢ IrpadpeMaMH pyCCKUMHU
(marunckue Z, F, S, W Ha ¢one pycckux 2K, I, I1], Au IIO3TOMY IIPH-
BJIeKAIOT BHHMAHHe.

Tax, B 0/JHOM U3 peK/IaM B KauecTBe aHAaGpOPHIECKOro dJIeMEeHTa UC-
II0JIb30BaHA JIUTEPa S U3 Ha3BAHMS CIIOPTKITY0a, LieJIMKOM 0pOPMIEHHOTO

JIATUHUIEH:
SPARTA - amo
Snopm
Suacmue
Soseputercmso.

Bo3MoXHO Taxoke BKpaIUIeHHe B KUPUJIINYECKOe CJIOBO OT OJHOH /10
tpéxmaruackux egunuL: ZAJKHUI'AJIKA, BANO3A, ZOOmazasun; QARIII.
9ro yacro npoucxoput ¢ 6yksoit [I/D, 04eBUAHO, U3-3a CXOZCTBA €€ PyKO-
IICHOTO 0GOPMJIEHHS B PYCCKOM sI3bIKe C IATMHCKMM HanucanueM: MEDH,
UDES, BODOITAD, IOHDOHI'PAD, MOJIODE>KHBDIE (cemeuxw).
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IToxasaTesbHO B 9TOM CMBICJIE JIATHHU3NPOBAHHOE HAIMCaHKe Ha3Ba-
Hui HeKoTopbix pupm «MATRESHKA>» u «SESTRY MAMUTINY >,
I7ie PYCCKOE CIIOBO TPAHCIUTEPUPOBAHO, IIPU 9TOM 9K30THIECKASI OYK-
Ba E (0Ha 13 HOTHPOBAHHBIX [IACHDIX, Ybsl Iepe/laya CPesiCTBAMU JIaTH-
HHIIbI BbI3BIBAET OCOObIE TPYAHOCTH) B JIATHHCKOM OKPY>KeHUH COXPaHEeHa

B PYCCKOM HAITUCaHMH.
B cTpyxType rpadornbpuHbIX HOMUHAIIHI HCIIOMb3YIOTCS TAKOKe 3HA-
KU U CUMBOJIBL:

1. uucnuTenbHBIE B IMPPOBOM 0POPMICHUH /751 0003HAUEHHS APY-

rux vacreit peant (Snizza, 100ar06). Takue mpuMepbl MOXHO 6bLIO
6Bl TPAKTOBATh KaK YHUCTO S3bIKOBYIO Urpy (6e3 naeonornaeckoro
KOMIIOHEHTR), O/JHAKO HeJIb3sl He YIUThIBAT IIMPOKOTO PacpoCTpa-
HEHMs JaHHOT'O CIIOCO6a B AHITIMIICKOM SI3bIKE (4you, B4U, b2b);
rpa¢uueckue 3naku @ («cobauka» ), $ (gomnap), & (K&b -
«KpacHoe u 6e10e>, ceTh BUHHDbIX Mara3MHOB), B PEKJIaMe U B UH-
TepHeT-KOMMYHHMKAIIMHU YaCTO UCIOJIb3yeMble KaK 9/IeMEeHT, CBS3aH-
HBIM C QHIVIOA3BIYHOM TPAJUIIEH, aCCOLIMUPYEMOM C IIO3UTUBHOM
OLIEHKOM, FJIH KaK CIIOCO0 «KaMy(spKa>, COKPHITHSI TAOYHPOBaH-
HOM JIEKCUKUY;

. MHTE€PECHO TAKXKE MCIIOJIb3OBAHNE CHMMBOJIa «CEPII K MOJIOT>» —

BMeCTO Kupumdeckoro 6yksocoderanusi CT B offHOM cirydae
(om6nema mureprer-renexanana HOCTAJIBI'MA (http://nostalgia-
tv.ru/ aboutus) (Puc. 1) u narusnckoro UT - B gpyrom ($pammmms
IIpesugenta P®) (Puc. 2); 06a npuMepa UMEIOT MOUTHYECKHI
IO/ TEKCT 1 HAMEKAIOT OFHVM U TeM 5Ke CHMBOJIOM Ha pa3Hble 00-
CTOSITENIbCTBA.

Puc. 1.
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Puc. 2

PN

I'padorubpuspr MOTyT OOBIIPBIBATD OCOOEHHOCTH APYTHX SI3BIKOB
C JIATUHCKO# rpaduKoit, Hanpumep, PUHCKOTO (/IBOIHbIE IIACHBIE U HAJl-
CTpOYHbIe 3HAKK) B peKIaMHOM ciiorane Ha g3vike Punckded kddvecmea,
I7je 97IeMeHTbI MHOSI3bIYHOM IpadpHKHU TakoKe IIOCBUIAIOT CHTHAJI IPeCTIDK-
HOCTH, CO37JAI0T 9P $eKT 07500 peHM s, OIOXKUTETbHO OIIeHKH.

Or7ie/IbHOTO PacCMOTpPeHHS 3aCITy>KUBAET IPO6/IeMa YTeHNUs ITOZ00HBIX
«He/JOOCBOEHHBIX> 3aMMCTBOBaHMI. Emme He ycTosBIIMeCs IPOU3HOCH-
TeJIbHbIe BAPHAHTHI MOTYT Pa3NudaThCst. Tak, 3aKpenuBIIHiics, bonee
JACTOTHBII BAPUAHT /y1sl ab0peBuarypst VIP — 6un B Te/lepexiame 3ByIUT
Kak TeAoxpanumeAu su-aii-nu (BO3MOXKHO, 4TO OIIPe/IeIEHHYIO POJIb 375eCh
ChIrpaJia rpaMMaTHYeCcKas Hefl0OCBOEHHOCTb COYETAHUI IOFO6HOTO THUTa),
a HasBaHue sekapcrBa CB 12 — cu 6u. Be3 xoHTeKCTa YTeHHE TOZOOHBIX
eZIMHUL] MOXXeT OBITh 3aTPYAHEHO, A CaMa efjHHHIA JaKe HEIPABHIbHO
Bocripuasita: BBC ak [ 69 69 ac] wnm kak [ 6u 6u cu]. Ilpu doneTmaeckom
OCBOEHUH IPapOruOpUOB U B IPOLeCCe CTAHOBIEHNS HOPMATUBHOCTH
UX 3ByJaHUs, IPOYTEHMs BCIYX YPe3BhIYANHO BaXKHA POJIb JUKTOPCKOTO
IPOU3HEeCeHMS.
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Kak Bupnm, mpornjecc rpadpuueckoro 0CBOEHHUs HEOJHO3HAYEH, a BO-
IpOChI OpPOIMUYECKOrO ¥ OpPorpadpuieckoro 0PpopMIeHUS TAKUX e/jU-
HHI] He MeHee CJIOXKHBL JTO CBSI3aHO C TeM, YTO /UL HUX IIOKA He Cyle-
CTBYIOT IIPOM3HOCHUTeNIbHbIe U opdorpaduueckue HOPMbI, XOTSI OHHU
$OpMHPYIOTCS Ha HAIIMX I71a3aX U IOTYYAIT KUPUITHIECKOe 0POpM-
nenue: nuap, dwuap, GE Money Bank — [Txu 1 Manu Baux, scamacka,
CMC-ka, Wi-Fi - saii ¢ail, saii-$paii, IQ — aii kvt0, QR — kwto ap. Henpo-
CTBIM /11 HOBEHIIINX 3aMMCTBOBAHHI SIBJIAETCS TAKKE X TPAMMATHIECKOe
odpopmieHHe, B YaCTHOCTH, OTHECEHHe CYIeCTBUTEIbHbIX K TOMY HJIN
HMHOMY I'PaMMaTH4IECKOMY POAy. DTO He BCer/ja YeTKO OIPeZIeIFMO Jjaxe
ZUI 3aMMCTBOBAaHMI, CYIeCTBYIOIIHMX B SI3bIKe yKe He OZJHO JlecsTUIIe-
tue (Mapmunu, Peno, ITexo). Konebanus u HeycTONYUBOCTD B OTHECEHUN
K TOMY WJIM HHOMY I'PAMMaTHYeCKOMY POy OTMeUeHbI TAKKe Y eZIMHUI]
THUIIA e8P0, KANY44UHO, MOXUMO, b1 HECKJIOHAEMOCTb U HEeO/yIleBIeH-
HOCTb IPOBOLIUPYIOT X OTHECEHHE K CpefJHEMY POJY, @ POZO-BU/JOBbIE
OTHOIIEHHUS 00YCIOB/IUBAIOT TATOTEHHE K POZY MY>KCKOMY.

Taxum 00pa3oM, paccMOTpeHue AaHHOM IPOOIEMATHKY OOHAPYKH-
BaeT B UCCI/IeZlyeMbIX SIBJIEHHSIX CBO€OOPa3HbII He0IOrHIeCKHIT KOMIIO-
HEHT, H/Je0JIOTHYECKYI0 HAarpy3Ky: IATUHHIA /s pyccKux (Hapsiy c ore-
MeHTaMHU JJOPeBOJTIOIIUOHHO opdorpaduu) MpecTUkHa, a KUPUIUTHITA
B BOCIIPUATHUH 3aIIa/THOTO YUTATe IS CBsI3aHA C yTPO30H, OIIACHOCTBHIO.

Ananu3 Mo3BOMIUII TAaKXKe YBU/IETb )KUBOM a/JallTAllMOHHBIN ITPOIIeCC,
BBITOJTHSIOINUIT BaYKHbIE CTUIMCTHYECKUE 3a/Ia4U, HAXO/ISIIUICS B aKTHB-
HOM ¢a3e, peayn3yeMblil B Pa3INYHbIX pOpMaX, IpUIeM Ha ero TedeHHe
OKA3bIBAIOT BIMSHHE MHOTOYHC/IEHHbIE PaKTOPBL

JIutepaTypa:

Burgess, Anthony. 2011. Zavodnoj apel'sin. Per. V. Bo$njaka. Moskva:
AST, serija ,,Ekskljuzivnaja klassika“

Burgess, Anthony. 2015. Zavodnoj apel’sin. Per. Je. Sinel $¢ikova. Moskva:
AST.
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TeMmaTuueckue

1 MeTOZUYEeCKHEe aCIIeKThI
KYPCOB IIOBbIIIEHUS KBaTUPU-
KaLiuy /11 YYUTEJIEH PYCCKOTO
s13bIKa KaK HHOCTPAaHHOTO

B 061e00pa3oBaTeIbHBIX

U CPEJHUX YUeOHbIX 3aBefIeHISIX

Thematic and Methodological Aspects of
Improving Language Courses for Teachers

of Russian as a Foreign Language at the Secondary
and High Schools

Tamvana 3axvko

Abcmpaxm:

Asmop cmambu 3aHumaemcs npobAemamuioti MemoOoA02UY U MeMArmi-
4ecK020 COOEPHAHUS KYPCOB NOBbILUEHUS KBAAUPUIAYUL LS YHumeAet]
HEULCKUX UUKOA HA npuMepe A3bIK0BO20 U MEMOOUHECK020 Kypca pyCCKOZO
a3vuca Rustina v praxi, a makoxe Ha 0cHOBe AKMYAAbHbIX NOMPeOHOCMEL
u npedroxcenuii e2o yuacmuuxos. Kypc nanpasaen na modeprusayuio

Tento vystup vznikl na Masarykové univerzité v rimci projektu Slavistickd bada-
telskd dilna ¢islo MUNI/A/0900/2019 podpoteného z prostiedki icelové pod-
pory na specificky vysokoskolsky vyzkum, kterou poskytlo MSMT v roce 2020.
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npoyecca 06yenus, ucnoavzosarue cospemenrvix T u cosepusercmeosaniie
MeMOOUHECKUX NPUEMOB 6 PASAUHBIX 00AACIX NPenodasanus pycckozo
a3vika 6 06ugeobpasosamervtolx u cpednux wkorax. Kypc nposodumcs
6 Mncmumyme caasucmuxu $urocoPckozo paxyrvmema Ynusepcumema
um. Macapuka 6 pamkax npozpammot nosviuleHus K8aLUPuKayuu ne-
dazozuHeckux pabomHuKoe.

Abstract:

The author of the paper deals with the issue of methodology and thematic
content of the improvement courses for teachers of Czech schools on the
example of the Russian language and methodological course Rustina v praxi,
and also, on the basis of current needs and suggestions from its participants.
The course is aimed at modernizing the learning process, using modern IT
and improving teaching methods in various areas of teaching Russian in
secondary and high schools. The course is held at the Institute of Slavonic
Studies, Faculty of Philosophy, Masaryk University in the framework of
the program of professional development of teachers.

Kmouesbie crosa:

MeMamu4eckuti acnekm, memooureckuil acnekm, Kypcol nosvleHus Ked-
AUPUKAyUL, BHeI3b1K06as Cpeda 00yHeHus, memodvt U npuembl 00yHeHus
PYCCKOMY KAK UHOCHPAHHOMY

Key Words:
thematic aspect, methodical aspect, advanced training courses, non-language
learning environment, methods of teaching Russian as a foreign language

JlaHHAsI CTaThs IOCBSIIEHA TeMe [OBbILEHNS KBATHPHKALMY yIuTeNei
PYCCKOTO SI3bIKa KaK HHOCTPAHHOTO, He SB/ISIOIUXCS. HOCUTEISIMH SI3bl-
Ka 1 pabOTAIOMUX COOTBETCTBEHHO BHE SI3BIKOBON (pyccKoil) cpemb,
NPeNoAAIOIIUX B YeMICKHIX CPEAHNX yueOHbIX 3aBefeHmsx. Tema Gpita
BbIOpaHa He CITy9ailHO, HOTOMY YTO, KaK H3BECTHO, IMEHHO OT yYUTEJLs
3aBUCUT MHOTOE — M CO3AaHHe MOTHBALINY, yMeHUE 3aMHTePECOBaTh CTy-
JIeHTOB, ¥ yMeHHe IlepeAaThb MHPOPMALIIO, HCIIONb3YS COOTBETCTBYIONIHE
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METOZBI 1 ITpUeMbl, CQOPMHUPOBATH Y CTYAEHTOB HEOOXOANMBIE YMEHHSI
¥l HaBBIKH, ¥ BJIaJ€HHE YYUTEIeM PYCCKUM (MHOCTPAHHBIM JJIS HETO)
SI3BIKOM B TaKO¥ Mepe, Ha TaKOM YPOBHE, YTOOBI B HACTOsIIIee BpeMs
MeJHa/TH3ALIMHU U ITI00a/IM3AIHH — KOT/IA IOCTOSIHHO TTOSIB/ISIFOTCS KAKHe-TO
HOBUHKH M BO3HHKAIOT HOBbIE TEPMUHDI, HA3BAHUS — He IOTEPSTh aBTO-
PHUTET B IVIa3aX CBOUX CTyAeHTOB. 11 aT0 Bce KacaeTcsi He TOBKO 06IACTH
Pas3BUTHA MHPOPMAIMOHHbIX TEXHOJIOTUH, He TOBOPS y>Ke O MeXDbsI3bI-
KOBO¥ MHTepepeHInH, OT KOTOPOI HHOTAA TPYAHO M30aBUTHCS HHO-
CTpaHIly, U3y4alollleMy SI3bIK BHE S3bIKOBOM CpeJibl: YeICKO-PyCCKasl MH-
Tep¢epeHIfHs JOBOIBHO CJIOXKHOE U, K COXAJIEHHIO, YaCTOe SIBJICHHeE.

B nocnesnee BpeMs NpouCcXoAsT cepbE3Hble H3MEHEHUS B CHCTEMe
BBICIIErO OOPa30BaHMUs, CBSI3AHHBIE C IPOSIBIICHUEM C/IEAYIOIIHIX TeH/IeH-
LIMI: PeasIu3ariys KOHIEIIUH HEIIPEePhIBHOTO 00Pa30BaHILs, VI00aIM3aLs
00pa3oBaTe/IbHOrO IIPOCTPAHCTBA, CMEHA 00Pa30BaTeIbHOMN [APA/UIMBI,
a TaKKe MHPOKOMACIITAOHOE BHeApeH e HHPOPMALIMOHHBIX U TeIEKOMMY-
HHUKAIMOHHBIX TEXHOJIOTHI B 06pa3oBaTebHbIil porecc (He TOIbKO)
yHuBepcureTos. O6 9TOM HAIIHCAHO JOCTATOYHO HOJIBIIOE KOINIECTBO CTa-
Tel KaK PYCCKUX, TaK U YEIICKUX HCCIIefOBaTeNIer B 00IaCTH SUAAKTHKY,
u B vactHocTu murrBogumakTuky (C. /. Kamununa, E. B. bepexnosa,
I0. B. ®ponos, H. B. MBamenko u ap.; Pagomup Xogepa, Bracrimun
IIsen, Mosep Mansx, Cranucnas Memnsex u ap.).

B mporecce 06yueHNs HHOCTPAaHHOMY SI3bIKY B Te4eHHE MOCIIe/IHUX JIeT
IIOCTOSIHHO IIPe/bSIBIIIOTCS BCe Hosiee BRICOKKE TPeOOBaHs K KBAIA(H-
KAIlMU Y4UTeILs], B IIePBYI0 OYepe/ib, K ero caMoobpasoBanmio. MuHKCTep-
CTBO 06pa3oBaHMs, MOJIOAEeXH U criopra Yemckoit Pecrry6mmxu npeamnpu-
HMMaeT HEKOTOPbIe Mark K IpeOCTaBIeHUI0 YYUTELIM BO3MOXKHOCTH
peanu3aIy IMpoIlecca MOBbIIEeHKs KBaTHPHUKAIMU B pOpMe PasIMIHbIX
akkpeauTosanHbix mpoextos (Kohnové a kol. 2012, 31-3).

Ha npoTtsoxennu nocnequux gecaru net MHcTuTyT cnaBuctuku dpu-
nocodckoro dakynprera B BpHo npeanaraer yuuresnam IOxxaomopasckoro
pernoHa B paMkax «IIporpaMmsl JOIOTHUTEIBHOTO 0Opa30OBaHuS IIe-
arOTMYeCKHUX PAabOTHUKOB> SI3BIKOBOM M METOAUYECKHUI KypC IO/ Ha-
3BaHHeM «PasroBopHas MpakTyKa Ha pycckoM ssbike (Rustina v praxi)».
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OTO KypC MOBbIMIEHHS KBATUPHUKAITMY, KOTOPHIN Pery/ipHO MOCeIaeT
20-25 yuurereil, IpeOAAIOIINX PYCCKHUI SI3BIK KAK HHOCTPAHHBIH B 6230-
BBIX U CPE/JHHX y4eOHbIX 3aBefieHusIX. L]esb Kypca — 3HaKOMCTBO Ipernoza-
BaTeJiell C HOBEHIINMH CBEZJeHHSIMU U3 O0JIACTH Pa3BUTHS U IIPEIIOABAHIS
PYCCKOTO s13bIKA: C HOBBIMU UCTOUYHUKAMHU UM TeHAEHIIISIMU B 00ydeHUH
PYCCKOMY SI3BIKY, CO CTHIMCTUYECKUM PacC/IOeHUeM COBPEMEeHHOIO pyc-
CKOTO 5I3BIKA C AKI[€HTOM Ha ITyOJIMIIICTHIEeCKII, a/MUHUCTPATUBHO-
-71eJIOBOM M Pa3TOBOPHBIN CTHJIH, C HOBBIMH CJIOSIMU JIEKCUKH, C OFHIM
13 HOBBIX HaIlpaBJIeHUH B IMHIBUCTHKE — 9KOJIOTHeH A3bIKa, 9KOIHHIBU-
CTHKO¥, KOTOPAst BK/IFOYAET AKTyaJIbHbIE K IOBOJIHO HEIIPOCTbIE IPOOIIEMBI
MHOSI3bIYHBIX 3aMMCTBOBAHUH M )KAPTOHU3AIIMIO SA3bIKA U pevn. Lespro
Kypca TakoKe SIBJISIeTCS [IPefOCTaB/IeHre HOBEHIINX CBefjeH Uit 13 001a-
CTH JIUTePaTyphl U PUIbMA (COBpeMeHHbIe aBTOPBI, COBPEMEHHBIH pyc-
CKHH QUIIbM, KEHCKas IIPO3a, IePeBOAbI PYCCKUX IPOU3BE/IeHUH Ha Yell-
CKMIT 3BIK ), @ TAKKE CBEZICHHUI 06 061I1eCTBeHHO-TIOMUTUYECKHX aCTIeKTaX
XKU3HU coBpeMeHHoOM Poccru (monmMTIYecKast, COIMabHAS, obpasoBareb-
Has CHCTEMBI, PyCCKasi IPAaBOC/IABHAS [IEPKOBB, IIPOOIeMa HMMUT DALY,
COITHAJIbHBIX Pa3/INIUH U T. ). Kypc HanpapsieH Ha OBbINIEHHE ITpeeM-
CTBEHHOCTH IIPeIo/laBaHMs U YPOBHs COBEPIIEHCTBOBAHHUS KaK ITHChMEH-
HBIX, TAK 1 YCTHBIX HABBIKOB, & TAIOKE Ha [PUMeHeHMe B IIPoLiecce 00yYeHus
COBpPEMEHHBIX TeXHOJIOTHI 1 CBEZIeHHUIT M3 00/IaCTH JIMHIBOKYJIBTYPOJIOT K
U CTPaHOBe/|eHHA.

Xorenoch 6bI OCTAHOBUTHCS HA BOIIPOCAX TEMATHKH U METOOIOTHH
BBIIIEYIIOMSIHYTOTO Kypca 1 60J1ee IIOAPOOHO PacCMOTPETh TEMBI, & TaK-
>Ke MeTO/IbI X IPHEeMbI, KOTOPBbIE HCIIO/Ib3YIOTCS B HAIIMX CEeMUHAPAX 771
Ipero/iaBaTesiell pycCKOTo s3bIKa KaK MHOCTPAHHOTO U CYUTAIOTCS Hau-
0omee 3¢ PeKTUBHBIMU U TIOJIE3HBIMHU /IS HAIINX YYACTHUKOB-YIHUTEIel,
4TO MOATBEPXK/AeT TAkoKe UX OTBeTHAs peaknus. [loygacTBoBaB Mu4HO
B BBIIIOIHEHIU KAKOTO-THO0 3a/JaHUs HA CEMIHAPe, YIUTeIb BIIOC/IE/ICTBUH
HCIIONb3YeT MO00HbIe MeTOABI PAGOTHI B CBOEH MPOQeCcCHOHAIBHOM
AESITEIBHOCTH, B IIpOLiecce 0OyUeHHsI CBOUX CTY/IEHTOB: 3TO MOT'YT OBITH
He TOJIBKO METOZIbI, CBSI3AHHBIE C PAOOTOI C TEKCTOM — IPYIIIIOBOE COCTAB-
JIeHHe PacCKa3a Ha OCHOBeE IPe/I0XKEHHBIX, He CBA3aHHbBIX ZIPYT C IPyTOM
cnoB/ $pas, mocie0BaTENBHOE COEAUHEHNE OTAENBHBIX YaCTel TeKCTa
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B CBSI3HBIN PAcCKas, TBOPYECKHII TepecKa3 TeKCTa, OMONIHEeHNe OTCYT-
CTBYIOIVX B TEKCTE CJIOB IO CMBICIY (y OZIHOTO M TOTO 5Ke TEKCTa MOYKET
TOJTY9UTbCS MHOM CIOXKET) H T. /i., HO M METO/bl, IIpeHA3HAYeHHbIe /1L
IIOBTOPEHHs I'PAMMATHYECKHX SBJICHUI U PACIIHPEeHHs/ IOBTOPEHHUS CJI0-
BapHOTO 3aI1aca Ha OCHOBE MCIIONIb30BAHMS [IUJAKTUYECKUX UIP U Pa3-
JINYHBIX 3aJJaHUI TBOPYECKOTO XapaKTepa.

TemaTnka Kypca JOBOJIBHO Pa3HOOOPa3Ha, OHA CO37JAETCS He CTOMBKO
Ha OCHOBE TeM U3 Y4eOHHKOB, [I0 KOTOPBIM paboTaioT yuuTess, — «Pa-
Zyra II0-HOBOMY >, « IBoit maHc>», «Iloexami>», «Kmaccupie fpyspsa>,
CKOJIPKO Ha OCHOBE PACIIMPeHHMs M JJOIOMHEHHUS JaHHBIX TeM, a TakoKe
BBEJICHHS TeM, OTCYTCTBYIOIIMX B JJAHHBIX y4eOHHMKAX M PACIIUPSIONIUX
KPYTO30p YYUTeIs B cpepe aKTyaIbHbIX I7I0OAIBHBIX IPOOIeM B KU3HU
COBpEMEeHHOTO YeJI0BeKa, IpHBejieM HeKOTOPhIe IIPHMEpHIL.

TembI yueOHHKA Pacmmpenne Tem yue6HHKA
* IlyremecTsus 1 TPAaHCIOPT. * Basponopry. Ha Boksare.
OpuenTanus B ropoze. B ropoge. B rocrunure. (pevesvie
CUmyayuu, peuierue npooLeMHbIX
cumyayuti )
* Iloropa. PacTurensHbiil u * Kimmart. Ilpupopa u ee mecro
XKMBOTHBIH MHP. B >KM3HH YestoBeka. [Tpobemsr

9KOJIOTMH ¥ OKPY>KaloIer
cpeapl. M3MeHeHNs KIMMaTa Kak

m1o6anpHast mpobiema.
* Iluranue. B pecropane. * OCHOBBHI 3J0pOBOTO MUTAHHUS.
IMuma 6yaymero.

* 3poposbe yenoBexa. 3UMHIE * 3noposbit 06pas xu3Hu. CropT —
U JIETHHE BU/IbI CIIOPTA. 370 370poBbe? B 3joposom Teme

3/JOPOBBIN AyX.

* Hurepuer. Conmanpuble cetn. | * Brmsanne mHGOpMaIMOHHBIX
Buptyanbabie fpyspsL. TEXHOJIOTHI Ha XM3HD YeT0BeKa
Iepemnucka. (moapocrka, pebenxka).

Po6orusanus.
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* Kuno u rearp. Myseu Poccun. *  OuIbMBI ¥ KaHPEL

JIureparypa, pycckas KJIacCHKA. Tenesunenue. IOMop B xu3HU
genoBeka. KynbrypHbie
IIeHHOCTH U HacJIe/iie Hapoya.
ITpaspauxu B Yexuu u B Poccun.

* Csob6opnoe Bpems. Xo66u * [locyr monoaexu. Kakum on
um. 0. OBLI paHblile, ¥ KAKOH OH
ceropus? Bosmoxxuocru
OpraHHM3aLUK CBOOOAHOTO
BpeMeHHU HAIIVX /jeTel U T. J.

Taxum 06pa3oM, Ipe/IaratoTCs TEMBI, CBSI3aHHBIE He TOJIBKO C TeMa-
THKOF y4eOHUKOB PYCCKOTO SI3bIKA, KOTOPbIE IPEACTABIEHbI Ha YEIICKOM
PBIHKE, HO U T€MBI, 3HAYUTE/IbHO PACIIMPSIOLIMe CIOBAPHbII 3aMac yIu-
TeJIsl, BKJII0YAs! KaK 9JIeMEHTHI INHIBOKYJ/IBTYPOJIOI Y, 3aHIMAIOLIell He-
MJIOBaKHOE MECTO B COBPEMEHHOM IIPOLjecce 00yIeHNsI HHOCTPAHHOMY
S3BIKY, TaK U OoJee TIyboKoe UCCIeZloBaHKe AKTYaIbHbBIX TEM U IJIO-
OaJIbHBIX IIPO6JIEM Pa3sBUTHS YeJIOBEIeCKOTo 00IIIecTBa, KACAIOIIMXCS,
HaIIpHIMep, 9KOJIOTUH U KJIMMATA, BIIFSIHISE HHPOPMALIOHHBIX TEXHOJIO-
Uil Ha 06pa3 XU3HU MOAPOCTKa/ pebenka, ponu HTepHeTa B KU3HU
B3pOCIIOro/ IOAPOCTKa/ pebeHKa, pas/HbIX IIOAXOAOB K 3l0pPOBOMY 00pa-
3y KU3HH, IPOOIEMBI CTPEMUTEIBHOTO Pa3BUTHS POOOTU3ALIMH H [IP.

Heo6xoanMo IouepKHyTh, 4TO MaTepHasI Kypca O4eHb TECHO CBSI3aH
KaK ¢ paboToil HaJ rpaMMaTHYeCKUM MATE€PHUAIOM, TaK M C 0COOEHHO
B)KHBIM aCIIEKTOM MPAKTHIECKOTO IPHMEHEHH ], BK/II04ast Bce pOpMBI
peveBoil [IesTeNbHOCTH: TOBOPEHHUE, IIMCHMO, CIIyIIAHIE, YTEHNe, Heo0-
XoAuMblIe i1 $opMUpoBaHus (B HAlIEM CITyYae, COBEPIIEHCTBOBAHMUSL)
KOMMYHHKATHBHON KOMIIETEHIJMU YIaCTHUKOB CEMHHAPOB.

B xayecTBe TEKCTOBOrO Mareprasa UCIOIb3YIOTCS He TOJIbKO ayTeH-
THYHbIE TeKCTI XyZ0XKeCTBEHHO JIUTePaTyphl (TPOU3BE/IeH S COBPEMEH-
HbIX aBTOpOB b. AkynuHna, JI. Ynunxo#, 3. [Ipunenuna, E. Bogonaskuna,
B. IlenteBuna u Ap.) u My6IMIMCTHYECKUE TEKCTHI (MaTepuasbl CoBpe-
MEHHBIX PYCCKUX Ia3eT U 5Ky PHAJIOB, HAIPUMe], TaKHe HHTePHeT-MeAna
xak PMA-noBoctn, Aud®, Kommepcanrs u Aip.), HO M IpOU3BeAeHUS

138 TATBSHA 3AHBKO



Pas/IMMHBIX BUAOB HAPOJHOTO TBOPYECTBA (CKA3KHU, TOCIOBULIBI U [IOTO-
BOPKH, 3ara/IKH H JIp. ), @ TAKKE TeKCTbI [IeCeH KaK COBPEMEHHBIX aBTOPCKHX,
TaK U HAPOAHDIX (U CBS3AHHbIE C HUMH 33/IaHKS, HALPUMEP, AOTOHEH e
IIPOITYIeHHBIX B TEKCTE [IECHHU CJIOB, pabOTa C CAMUM TEKCTOM IIECHH KaK
JIEKCUECKUM U TPaMMaTHYeCKUM MaTePHajioM, KapaoKe | T. /i.), ay TeH-
THUYHBIE BBICTYIUIEHHS PYCCKHIX IOMOPHCTOB U CATHPUKOB U Aip., KOTOPbIe
MOXHO 6e3 Ipo6iieM HailTH Ha CTPaHUIAX HUHTepHeTa. Vcronp3oBa-
HHle HHTEePHeTa KaK OZJHOTO U3 BaXKHBIX (HO He eJMHCTBEHHOTO) UCTOY-
HUKOB TEKCTOBOT'O MAaTepHasa B IPOIjecce yIeOHOM AesITeIbHOCTH HaM
IIPe/JOCTaBIISIeT OrPOMHBIE BO3MOXKHOCTH, OJHAKO HEOOXOAMMO TOYHO
3HATh M [IOHUMATb L}e/IECO0OPA3HOCTD IPUMEHEHNSI TOTO WX HHOTO BeD-
-pecypca (W1u My/IbTUMEAUIHOTO CPefCTBA) Ha OpPe/eIeHHOM JTaIle
00y4eHNsI M OCO3HABATD BCE IPEUMYIIECTBA U HEeJOCTATKH IPUMEHEHHS
Be6-Texnonormit (Strokan‘ 2017, S). [loa6upars MaTepuan s obyde-
HUSI HeOOXOZ/MO BCerza B 3aBUCHMOCTH OT KOHTHHI€HTA YYAIIUXCS, UX
BO3PACTHOM KaTeTOPUH, YPOBHS 3HAHUSI SI3bIKA, B 3aBUCHMOCTH OT HU3Yy-
YaeMBbIX Ha /JAHHbII MOMEHT I'PAMMATHIECKHX U JIEKCHYECKUX SI3bIKOBBIX
CPeJICTB, a TAKKe — B IIeJIIX MOTUBALIMH — OT HHTEPECOB YYAIIUXCSL
Kpome nHTEpHET-UCTOYHHKOB, BCe elje IMHPOKO PACIPOCTPAHEHDI
TaIOKe IevaTHble yomKanuy. [IprBeseM ClIMCOK HEKOTOPBIX PYCCKOSI-
3BIYHBIX IIOCOOMI, TEKCTOBBII MaTepHaI KOTOPBIX — KAK a/jalITHPOBAH-
HBIVI, TAK U Ay TEHTHYHBIN — SIBJIIETCS BECHMA [IOJIE3HBIM, COOTBETCTBYET
YPOBHIO U IOTPeOHOCTSM HAIIKX YYACTHUKOB U CIIYXKUT He3aMEHUMbIM
MCTOYHUKOM /IS PaBGOTBI € TEKCTOM IIPY 00y IeHUH CTY/EHTOB:

1. Axummna A. A. OMonuu 1 MHeHHs1: BpipaskeHne 9yBCTB B pyc-
cKkoM si3bIKe: [Tocobue 1o pasBUTHIO PyccKo ycTHOM peun / A. A.
Axumuna, T. E. Akummuna. — M., 2006.

2. Bemsanko O. E. Pycckue ¢ nepsoro B3rsiga. UTo npuHATO B 9TO
He NPHHATO y pycckux. Kuura /1714 4TeHNs U TPeHUPOBKH B KOM-
mynukanun / O. E. Bensuxo, JI. B. Tpymmsa. — M., 2008.

3. Kymbkosa P. A. Sl xoqy Te6st cmpocurts... 22 Temp (6onee 700 cTu-
MYJIOB /1 Geces M MCKyccrit Ha pycckom s3bike) / P. A. Kynbko-
Ba. — M., 2005.
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4. Kypnosa U. B. Ilpuxmrouennst nHOcTpaHnes B Poccun. 2-e usp,.
— M.: Pycckuit sizpik. Kypcer, 2009.

S. Hosuxosa H. C. YauBuTe/pHbIe HcTOpHH: 116 TEKCTOB /7151 uTe-
Hus1, n3ydenns u passiaedennsi / H. C. Hosuxosa, O. M. Il]ep-
6akoBa. — M., 2002.

6. ITonemyx E. B. Unraem n nepeBogum raserst uxypHaisi /E. B.
[Tonemyx, M. B. 3esexano, 1. B. Kopobyukun. — M., 2006.

7. Pymsunesa H. M. ITo-pyccku — o nomuruke. [Toco6ue 1o pa3su-
THIO HABbIKOB 1O YTEHUIO POCCUICKOM ITPECChl /H.M. Pymsaie-
Ba, A. E. Oranesosa. — M., 2004. - 4. 1.

8. Coxonoackas K. A. 300 r1aros1os copepieHHOro H HeCOBepIIeH-
HOro BuAa B peueBbix curyanusx / K. A. Cokonosckas. — M.,
2004.

9. Craposoiirosa M. A. Bame muenne / 1. A. CraposoiiTosa. — M.,
2007.

10.Taxramosa T. B. 3aragounas pycckas gyma: IIponsseaenns pyc-
cKkux nucaresen 19-20 BB. C KOMMEHTApHsIMH H 3a/JaHHSIMH /T.B.
Taxramosa, E. 4. 3aropckas, JI. A. Beromkuna. — M., 2006 u zp.

Taxum 06pasoM, TeMaTHKA JO/DKHA COOTBETCTBOBATD, C OJJHOM CTO-
POHDI, KJTACCHIECKOH IMKOIbHOM IMPOrpaMMe, a C IPyToi — pacuIupsTh
KPYTO30D KaK C TOUKHM 3PEHHMS JIEKCUKH, TAK M C TOYKH 3PEHHsI OPUEHTAIIUH
Y4IHTENIS B IPOIiecce BAXKHBIX aKTYaIbHbIX M3MEHEHUH, IIPOUCXO/ISIITHX
B M3y4aeMOM S3bIKe H B KyJIbType JaHHOTO HapoJa.

OO6paTnMcst K METOAMIECKON CTOPOHE IPOOIIeMBI TIOBBILIEHHS KBa-
nuUKAIMK yunTeIs. Beter) 3a BelymyM 4eICKUM CIIeIjUatiucToM B 0671a-
CTH JUJAKTHKH U, TIPEK/ie BCEro, IPerofjaBaHms IU/JAKTHKH HHOCTPAHHBIX
a3b1k0B Paslomupom Xozepoit MoxeM yTBep>K/aTh, YTO KBaTHMPHKAITHO-
HHAsl XapaKTepUCTUKA yIUTe 1 HHOCTPAHHOTO SI3bIKA CO/IEPXKHUT B cebe
He TOJIbKO YPOBEHb JINHI'BAJIBHOM U JIMHI BOJU/IAKTUYECKON KOMITeTeHITHH,
HO ¥ KOMITETEHIIUI O0IIIe/IMAAKTUIECKOI U 001 myHOCTHOM. OIIBIT Tak-
’Ke TIOKa3bIBAET, YTO HaHOoIee IIPOOIeMATHYHBIMHE /IS yIHTe el SIBISIIOTCS
061aCTh MPAKTHYECKOTO BJIA/IeHUsI HHOCTPAHHBIM SI3BIKOM 1 00/1aCTh
nezarormyeckoro macrepcrsa (Chodéra 2006, 179). Hamu xypcot
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HaIIpaB/IeHBI B [IEPBYIO O4epesib Ha [IeSITe/IbHOCTD, OCYIIeCTBIIIIONIYIOCS B
0671aCTH IIPAaKTUIECKOTO BJIaZleHHsI 0OydaeMbIM sI3bIKOM. [I71s1 peanmsariuu
JAHHOI /IesITe/IbHOCTH IIPUMEHSIIOTCSI Pa3/IMYHbIe METO/IbI B 3ABUCHMOCTH
OT IOCTaB/ICHHbIX IjeJIel, y4eOHOro MaTepuasa, KOHTUHI@HTA yYaCTHHKOB
(B HameM ciTydae, 9TO yduTeIs YEMCKUX MIKOJ) U T. 4. JJ0BOIBbHO 6/M3KuM
77151 HAC SIBJISIETCSI OCTATOYHO HOBBII B HACTOsIIIee BpeMsi Oo/ee KOMILIEKC-
HBIM B3I/, Ha KIACCUQHKAIIHIO COBPEMEHHBIX METOZIOB, IIPEJIOKEHHYIO
YemckuMu Tiefjaroramu mpodeccopom M. Manskom u podeccopom
B. IIBerieM, KOTOpbIe KJIACCHPUITUPYIOT METOABI OOYYeHHs HA OCHOBE
LIIECTH ACTIEKTOB, A IMEHHO:
«  Qudaxmuueckozo (c TOIKY 3peHNS HCTOYHUKA IO3HAHIS),
+  ncuxorozuteckozo (¢ TOUKY 3pEHNUS AKTHBHOCTU M CAMOCTOSTEb-
HOCTH Y4eHUKOB),
«  npoyeccyarvtozo (c TOIKU 3peHHS TAIIOB 0Oy 4eHNs),
+  A02uteck020 (C TOYKY 3PEHMS MBIC/UTE/IBHBIX OTIePALiHil),
+  opeanusayuonHozo (c TOUKM 3peHust OPM U CPefICTB 0bydenus),
«  unmepaxmuenozo® (c TOYKM 3PEHHS TUIIA B3AUMOZEHCTBHS H KOM-
MYHHUKAIIU1 yYeHUKOB C yYUTesIeM H YIEeHUKOB MeXKAY CO60it).

[lanHas K1acCUPUKALHSL Ie/IUT BCE METO/IbI HA TPY OCHOBHBIE IPYTIIIBL:
KJIaccHYecKne, KOMOMHAPOBaHHDIE 1 AKTHBHbIE/ AKTHBU3HPYIONIHE
(mocrnenHIOK0 IPYTIITy METOZOB MOYXKHO Ha3BaTh UHMEPAKIMUBHbIMU, T. K.
B JaHHOM CJIy4ae IPUCYTCTBYET MPOLEcC MIUPOKOTO B3aNMOAENCTBYS,
peam3yeMoro B peskuMe Geceibl, /UANIOTA C KeM-T60, M 3TO B3auMOzel-
CTBUE MPOMCXO/UT He TOJIBKO B OTHOIIEHHH «yIHTENb — yueHHUK (1)>,
HO U «yuenuk(u) — yuernk (u)>» ) (Manak, Svec 2003, 48-9).

Kaaccuueckue MeTo/Ibl OTHOCATCSA K /IaBHO BCeM HaM M3BECTHBIM Me-
TOJaM, KOTOpbIE B HACTOSIIee BpeMsl BCe ellle PA3BUBAIOTCS U JOBOJIBHO
9acTO MCIONB3YIOTCS B IPOLiecce 00yIeHNs — ITIaBHAS JOMUHUPYIOIAst
POJIb OTBOAUTCS YIUTEIII0, BHUMAHUE COCPEZOTOYEHO ITIaBHBIM 06pa3oM
Ha iepeziady uHGopMaruu. JTO T. Ha3. TPAAUIMOHHBIN Cocob 06ydeHus.

2 VIHTepaKkTUBHBII aCIeKT B JAHHOM KIACCUPUKALIUY [IPe/CTABISIOT AKTUBHbIE

(akTHBH3MpYIONIHE) METO/IBL.
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Kiaccrueckue MeTOZbI aBTODBI TOAPA3AeNsIOT Ha CI0BecHble (moBe-
CTBOBaHHe, 00'bSCHEHNE, JIEKIHS, PA0OTA C TEKCTOM, HHTEPBBIO), /leMOH-
CTpanMOHHbIE WX Hars/Hble (JleMOHCTpalus 1 HabMozieHue, pabora
¢ u306pakeHNeM, MHCTPYKTaX ), IPAKTHYECKHe (MMUTALS, MAHUITYJIH-
poBaHe, 1aboparopHasi paboTa i IKCIIepHMeHT, pOPMUPOBAHUE HABBIKOB,
npousBozicTBenHbIit MeToz) (Mandk, Svec 2003, 49).

Kombunuposatmtvie MeTO/IbI BKJIFOYAIOT B Ce6sI HECKOIBKO OCHOBHBIX
97IEMEHTOB AUJAKTIYECKO CUCTEMBI, HAIpUMep, ppOHTAIbHOE 00yYeHue,
IPYIIIOBOE U KOOIEPATHBHOE 00ydYeHue, IApTHEPCKOe OOyUeHe, HH/H-
BU/fya/IbHOE M MH/IMBU/YQTH3UPOBAHHOE 00yYeHre, CAMOCTOSTENIBHYIO
paboTy yYamuxcsy, KPUTHYECKOe MbIIUIeHHe, MO3rOBO# ITypM (6peiin-
CTOPMUHT ), IPOEKTHOE 06y4eH e, APAMATHIECKOe 06ydeH e, OTKPBITOE
obyueHue, 0Oy4eHHe B )KM3HEHHBIX CUTYALMSX, TeJIeBUSHOHHOE 00Y-
4eHue, KOMIIBIOTepHOe 00y4YeHHe, CyITeCTOIE/HIO U CyIlepIIePHUHT, [UIl-
nomegmio (Manak, Svec 2003, 49).

Uro Kacaercs akmueHbix (aKmMusUsUpyoUUx) METOZI0B, TO OHU OBBIMHO
OCHOBAHbI Ha PellIeHNH IPOOIEMHBIX CUTYALUI MK 33a7a4, a B C/Iy4ae
VI3y4YeH¥s] MHOCTPAHHBIX S3bIKOB — Ha PeleHNN pedeBbIX cuTyanuit. B fan-
HOM CJIy4ae pedb U/ieT O METOAAX, CTUMYIHPYIOIIUX TBOPYECKYIO AKTHB-
HOCTD CTYZ€HTOB B IIpoLjecce 00yYeHNs], TAKUX KaK [U/JAKTIIeCKUe HIPBI,
3BpHUCTHYeCKHI1 MeTO ( pelieHue IPO6IeM), CUTYaTHBHBIA METO/, METOR,
noctanoBkH, meToz; obcyxaenus (Manak, Svec 2003, 49).

Iepexopsi K IPaKTHIECKOM YACTH, HEOOXO/MMO YTOYHUTH HEKOTOPbIE
AeTanu oTHOcHuTeNnbHO Kypca. Kypc akkpeauroBan MuHucTepcTBOM
obpasoBanus, Moogexu u ciopta Yemrckoit Pecriy6bmiku u cocrout us
2 6JI0KOB, IMEIOLIUX IIPAKTHIECKYIO HAIIpaBIeHHOCTh. PaHee, 1Ba roga
Ha3a/l, B TeueHHUe 7 JIeT KyPC COCTOSIL U3 JIEKIIUI M TPAKTUIE CKUX 3aHSTHUIH,
HO Ha OCHOBE OTBETHO PeaKIHH yIuTeier ObUIO PelieHo MOCTEIeHHO 13-
MEHUTb CTPYKTYPY KypCca K OCTABUTH TOJIBKO YACTh PAKTUIECKYI0, KOTOPast
ObUIa OLleHeHa ITefaroraMu Kak Hauboree moje3Hast 1 HeOOX0UMast /s UX
ZasbHerIIel IIpo¢$eCcCHOHATIBHOM /IeSITe/IBHOCTH. BOMbIIMHCTBO ejlaroros
TIPEIOfaeT B CPeAHNX yIeOHBIX 3aBefjeHISIX, OOBIIMHCTBO U3 HUX TBOPYe-
CKH€ JIMYHOCTH, U MOCelleHre HAlIUX CEMIHAPOB /sl HUX ZOOPOBOIIB-
HOE, T. €. CEMHUHAPbI OPTAaHU3YIOTCS BO BHEYPOYHOE BpeMsi; BO3PACTHAS
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Kareropusi rmefaroros — 40—60 j1et, 3T0 3HAYUT, YTO YHUBEPCHTETCKOE 0Opa-
30BaHHe ObUIO UMH IIOTY4eHO yiKe He IIITh U He [IeCSITh JIeT Ha3af,
YauThiBas BbllIeNepedrcieHHble GakTOph! (BHes3bIKOBas cpesa o6y-
YeHHUs], yIUTesb He ABJSETCS HocuTeneM (PyccKoro) s3blka, N3MeHeHHe
KOHIIeNINY 00pa3oBaHus, I7I00IM3AINSI, Pa3BUTHE U BHeJ[peHre HHPOP-
MAIMOHHbIX TEXHOJIOTHIA B IPOLIECC O6YHeHHUs 1 T. /i. ), HEOOXOUMO OTMe-
THUTD CJIe/YIOLIHe METO/IbI U IIPHEeMBbI, KOTOPbIe YCIIEIIHO UCIIOb3YIOTCSE
B HAIIIIX KypCax A7 6otee 3¢ PeKTUBHOTO pelleHHs [NIABHBIX 00pa3oBaTeib-
HBIX ¥ BOCIIUTATE/IbHbIX 32/1a4, CTOSIIIUX IIepef; COBPEMEHHBIM YIUTETIEM.

Hawu6osee yacto ncrosnp3yeMbIM SIBIIsIeTCS KOMMYHHKATHBHBII METO,
KOTOPBIF O4eHb IPOJIyKTUBHO COYETAETCSI CO CTIeYIOIMMI HHTePaKTHB-
HBIMU METOZAMH:

e BgepeHre mpoO6IeMHbIX CHTYAIHIA C Lie/IbIO [IOKCKA PeIleHNs], Bbl-
XO/5a M3 CIOKHBIIIEHCS] CHTYALINH, 4 TAKOKe POPMHUPOBAHIS YMEHHUSI
apryMeHTUPOBATh CBOM BBIGOP M BCTYNATh B AUCKyccHio (Samoj-
lova 2008, 57). OfiHUM U3 UCIONb3yeMbIX IPUEMOB SBJSETCS CO-
CTaBJIeHMe JUAIOTOB, T. e. PellleHre pedeBbIx curyaruit. [Tpusegem
HECKOJIbKO IIPUMEPOB TaKUX CUTYaluM:

1. ITamnuya, seuep. Bot emecme ¢ mpems korrezamu nocAeOHumu
yxodume ¢ pabomot. Bawu opucet — na decsmom amasice. But ace
3axodume 6 Aupm, ox edem 6HU3 u 60pyz ocmanassusaemcs. Iacnem
céem. B 30anuu 6orvue Hukozo Hem u He 6ydem do noredevHuka.
B sauuem moburvrom mesepone cera bamapetixa. Bawu deiicmeus.

2. Poxcdecmesenckuii eexep. Ha yauye ymacrolii susenv. Bot moavko
YUMo nepeexaiu 8 OMpPeMOHMUPOBAHHYI0 Keapmupy, u 60pyz 6bl
0bHapyscusaeme, 4mo 8 6aHHOL NPopearo mpyoy u 600a HauuHdaem
npubvieams ¢ kaxovim uacom. But 36onume sodonposoduucxy.

3. 31 dexabps. Bui cvesncaeme c keapmupot. Xo3aun npuies noAy4umo
KAI0MU U 0OHAPYIHCUA, 4O 6aHHA NOYAPANAHA, HA NApPKeme CIpaH-
Hble NSmMHa, 000U 8 HECKOAbKUX mecmax omopearsl. OH He xoem
omdasamv eam éaui 3a0e.

4. Bot pewiuAu npuHsmp 8aHHy, BKAOHUAL KPAH, U 8 IMOM MOMEHIN
3a380HUA MeAedOH. Bot 8biuAU U3 6aHHO, 3aKpblAL 3a c060il dsepb
U ¢ 20408011 ywiAy 6 meredorHbiil paszoeop. Uepes nosuaca vt

TEMATUYECKUE U METOJJUYECKUE ACITEKTBI KYPCOB ITOBBIIIEHUS. .. 143



144

BePHYAUCH 6 8aHHY10 U ... CHO8a 380HUM MeAepoH — amo coced,
Komopwiii scusem npamo nod samu. OH 8 Apocmu, Max Kax 6 ezo
BAHHOIL KAnaem ¢ NOMoAKA U T. Ji.

AKTHBHBIE H HHTEPAKTHBHBIE JIEKI[HH, HAT[PABJIeHHBIE HA pelle-
HU€ YYaCTHUKAMH CEMHUHAPA IIPOOIEMHOM CUTYALUH, KOTOPAs CO3-
ZaeTcs Ipero/aBaTeseM BO BpeMsl H3JIOKeHHS y4eOHOro MaTepraa:
YYaCTHHMKH BOBJIEKAIOTCS B 00CY>K/IeHHeE M AaHAJIU3 CUTYALIUH, TEM
CaMBIM IIPHXOZSI K BBIBOZJAM CAMOCTOSITE/IBHO, HA OCHOBE COOCTBEH-
HbIX PACCY>XK/EHHI U paspelieH s IPOTUBOPEYHI — I10/] Ty TKIM
PYKOBOZACTBOM IIpernojaBaress. B Hamel mpakTHKe 3apeKOMeH-
HoBaNH Cebst Aekyus-Ouckyccus, AeKyus-ouaroe U AeKyus <npecc-
-KOHPepeHYUL>.

ITpumeneHue B 00y4eHNH pedeBBIX HI'P, KaK /JeJIOBBIX, TAK U PO-
JIEBBIX.

Hcnonp3oBaHie MeTO/A MPe3eHTAUH — HAa COBPEMEHHOM JTalle
JQHHbINA METO/] aKTyaJIeH K [IPe/ICTaBIISIETCS IIEPCIIEKTUBHBIM, BbI-
3bIBaeT 0cobbIi uHTEpeC y cTyzAeHTOoB. Ero nomyssipaocts 06bsic-
HsIeTCs Pa3BI/ITI/IeM KOMHbIOTePHbIX TEeXHOJIOTHI: COBPeMeHHbIM
CTyZieHTaM, O6JIa/JAIOIIKM T. Ha3. «KJIUIIOBbIM MbIIUIEHHEM », He-
AOCTATOYHO MOJIy4aTh HHPOPMALIUIO Yepe3 CyxoBoit kaHauL ITo-
STOMY HaIlltn Y‘IaCTHI/IKI/I) HOGbIBaB B POJ'II/I CTyﬂeHTOB U UCIIbITAaB
Ha cebe JefICTBHeE IIpe3eHTALIY Ha BCe KAHAJIBI BOCIIPHSTHS, y0e-
XKHAFOTCS B TOM, YTO TEXHHIECKUE CPe/iCTBa 00yIeHHUS, UCIIOTIb30-
BaHHBIE [IAPAJIIE/IBHO C MHTEPAKTUBHBIMY 33/JaHISIMH, B 3HAYH-
TeJIBHOM CTEIIeHH [IOMOTAIOT OBICTPee 3aIIOMHUTB, JIydIle YCBOUTD
MH(OPMAL[HIO, @ TAKKE COZENCTBYIOT GOPMUPOBAHHIO [IOJIOXKUTEIb-
HOI MOTHBALIUK Y CTY/€HTOB.

B yci10BUSIX M3y 4eHMs PYCCKOTO SI3bIKA BHE SI3bIKOBOM CPe/ybl O4eHb
aKTya/IbHO UCTIO/Ib30BAHIE XY/I0’KECTBEHHbIX PHIbMOB (7aKe da-
CTHYHBIA IPOCMOTP $UIbMA C IIOCTIEAYIOL[eH JIEKCHIEeCKOM HIIH
rpaMMaTHYeCKO pabOoTO# Hajl HUM), TAK KaK QUIbMbI TOMOTAIOT
OKYHYTbCSI B MHP XXUBOH PasrOBOPHOM pedr. BaxkHo HayunTbCst
CIIBIIIATD U BOCIIPUHIMATH PYCCKYIO PeUb B €€ €CTECTBEHHOM PUTMe
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U TeMIIe, 4TO, 6e3yCIIOBHO, CIIOCOOCTBYET Pa3BUTHUIO pedeBbIX Ha-
BBIKOB CTYZeHTOB. B porecce pa6oTsI ¢ prmbMoM IperozaBarers,
HICIIOJIBb3YsI BO3MOXKHOCTH U3 00/IACTH IMHIBOKYJIBTYPOJIOT UM, 3Ha-
KOMHT CTYAEHTOB TakKe C PYCCKOM KY/IBTYPOU M HCTOPHUENL.

e Pa6oTe c TEKCTOM TaKKe yAeISIeTCs J0/DKHOe BHUMaHue. [To Ha-
LIIeMy MHEHUIO, CETO/JHSIIHEMY CTYAEHTY HEOOXOAMMO HAYIUThCS
OPHEHTUPOBATHCS B GOJIBIIOM KOIMYECTBE KBKAOFHEBHOM HHPOP-
Malluu, HOCTYHaIOH.[eI;I nu3 pa3HbIX HH(l)OPMaHI/IOHHbIX HCTOYHHKOB,
M YMETb C Hel «CIIPaBUTHCSI>»: IIOHSTh [VIABHOE, OTAEIUTD HECy-
LIIeCTBEHHOE, COIVIACUTHCSI HUIU He COIVIACUTBCS C [I0/jaBaeMON UH-
opmarueil, apryMeHTHpPOBATh CBOIO TOYKY 3PEHUS HA OCHOBE
IPOYUTAHHOTO,/ YC/IBIIAHHOTO, CGOPMYIIUPOBATH COOCTBEHHOE MHe-
HYe I10 JAHHOM [IpobyeMe U T. i.

B cBs131 ¢ 9TMM Ha CeMHHAPaX UCIIOJIB3YIOTCS KaK KJIACCUYECKHE METO-
7B pabOTHI C TEKCTOM, TaK M TBOPYECKHE 3a/jaHUS JIEKCUYECKOTO XapaK-
Tepa CIIe/lyIoLUX THIIOB:

« CJIyLIAHME TEKCTA C IOC/IEYIOMUM IHChMEHHbIM JOII0/IHEHHEM OT-

CYTCTBYIOIIUX C/IOB/ ppas;

« YTeHHE OT/Ee/IbHbIX YaCTel TEKCTa B IPYIIIaX/apax ¢ MOCIeAyo-
LIIUM COCTaBJIEHHEM 11eJI0TO TEKCTA U3 YaCTell, IPOJOJDKEHNE He-
3aKOHYEHHOT'O TEKCTa, PACIIMPEHNE COAEPIKAHNS TEKCTA U T. .;

« YCTHOE COCTaBJIeHH€ CBSI3BHOTO TEKCTA C UCIIOIb30BaHUEM CII0Ba/
dpassr (Ha kapTOukax), 6es noarorosku — Panmacmazopus, uru
Ha x00y NPUOYMAHHAS UCMOPUS — KOJUIEKTUBHAS A€SITEIBHOCTb:
CTyZEHTaM [IPeJI/IaraeTcsi epBoe MpeIoKeHUe IS IIOC/Ieyole-
IO COCTaBJIEHUS CBSI3HOT'O PaccKasa, Hanpumep, « 51 npocHycs
B /jBa 4aCa HOYM...» WA « 5] CIIOKOMHO I1es1/ 11 [0 TUXOM YIIHLIE. . >
L T. [I. 3aTeM KK/BIA YYaCTHHUK II0 OYepPe/iy Ha XOAY COCTABIISIeT
CBOE IIPe/VIOXKEHNE, CBSI3aHHOE 110 CMBICITY € IPEAbIAYLIUM, IIPO-
OJDKAsl TEM CAMBIM HAYaTyI0 KCTOPHIO; [OC/IEAHUI YIACTHHUK, YIH-
THIBasI BCE BBIILE CKA3aHHOE, CBOMM IIPEIOKEHIEM JJO/DKEH IOIIbI-
Tarbcs 3apepuutb ucroputo (Eibenové a kol. 2013, 91) u ap.
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Y9acTHUKM HANINX CEMUHAPOB B HAMOOJIBIIEN Mepe ITOTOXHUTETBHO
OLIeHMBAIOT UCTIO30BAHKE METO/I0B KOMOHHMPOBaHHBIX (KpUTHIECKOE
MblIITIEHHe, MO3rOBoil ITypM (6peitHCTOPMUHT ), TPOEKTHOe 0byde-
HUe, paMaTHdIecKoe o00ydeHue, ObydeHHe B )KM3HEHHBIX CHTYALHAX,
TeNeBU3MOHHOE O6ydeHNe U Ip.) 1 MHT€PAKTHBHBIX, i COOTBETCTBEHHO
IPEeAIOYUTAIOT IPUMEHSTh UX BIIOC/IE/ICTBIU B COOCTBEHHOM IIPAKTUKe
nporecca o6ydeHus.

VIHTepaKTHBHBIE YIIPAKHEHHS U 33/JAHHST, KOTOPbIE YCIIEIHO HCIIOIb-
3YIOTCSI Ha HAIIIMX CEeMHHAPAX, aKTUBU3HPYIOT HpobIeMHOe 00ydeHHe.
O01en3BeCcTHO, YTO YCBOEHIE HOBBIX 3HAHUI OyZieT OCYIIeCTBIIATbCS
HaMHOTO 9 $eKTHBHee B TOM CIIy4ae, eC/IH CTYAEHTHI HX «/J00BIBAIOT>
CaMu B IPOIIecCe pelleHust TO3HABATE/IbHBIX 3a/ja4 Ha KXK/JOM 3aHSTHH.
OpHaKo [pY IpUMeHeHHH HHTePAKTUBHBIX METOA0B HEOOXOANMO TIIa-
TeJIbHOE IUIAHMPOBaHUe PaboThl, HEOOXOAUMO YIUTHIBATD HE TOJIBKO
IIe/JarOrM4eckoe MacTepCTBO CAMOTO YUUTeIsI, HO X yPOBEHb BIIajeHHs
PYCCKHM SI3BIKOM €0 CTYZEHTOB.

B ocHOBe cTpaTerny HHTEPAaKTHBHOIO 00ydYeHNsI IpefCTaBIeHa T1a-
PUTETHOCTD B OTHOIIEHHSIX [IPEIIO/IABaTeIs U CTY/EHTa, a TAKXKe MHOTO-
CTOPOHHSISI KOMMYHUKALIYSI M aKTUBHOCTD CTYZieHTa. [JIaBHbIMU 0COOeH-
HOCTSIMU HHTEPAKTHBHOTO B3aHMO/I€NICTBUSI SIBILIIOTCSL:

— MHOTOTOJIOChE, KOTOPOE IPeJOCTABIIIET BO3MOKHOCTD KOXKAOMY
YYaCTHHKY 00pa3oBaTeIbHOTO MPOLjecca aKTUBHO paboTaTh Ha
YPOKe;

— IMAJIOTUYHOCTD OOIIeHNUS IIPETIOAABATEILS F CTY/IeHTOB, PEAIIOa-
TaloNIasi UX yMeHHe CIIIATh U CJIBIIATH APYT PYTa, BHUMATEIbHO
OTHOCHTBCS IPYT K APYTY;

— CO3/jaHIe Ha YPOKE CUTYAIJUH YCIieXa — [IO3UTUBHOE U OITUMUCTHY-
HOE OlLjeHMBaHuUe Mefarorom comx yyamuxcs (Tatarinova 2016,

460-1).

YMmenoe nCIIob30BaHNe UHTEPAKTHUBHBIX METOZOB He TOJIBKO IIOBBI-
uraeT 3¢ PEeKTUBHOCTD 3aHATHSL, HO U CIIOCOOCTBYET MOBBILIEHUIO I10-
3HABATe/IbHBIX IOTPEOHOCTE 00YIaIOIINXCSL.
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Taxum 00pa3oM, MeTOAUYECKHE U SI3BIKOBbIE CEMUHAPBI, KOTOPbIE IIPO-
BOJISATCS B paMKax IOBbIIeHKs KBanupukanuu npenogasaresneit PKI
(He SBIAIOMUXCSA HOCUTEISIMU PYCCKOTO sI3bIKa ¥ OOYYAIOIIX HHOCTPAH-
HOMY SI3bIKY BHE SI3bIKOBOM cpe;:[bl) , HaIIpaBJIeHbI HA MOJ]ePHHU3AIIHIO IIPO-
Iiecca 00yueHHs pyCCKOMY SI3BIKY, T. €. Ha HCIIO/Ib30BAaHHeE COBPEMEeHHbIX
MHPOPMALIMOHHBIX TEXHOJIOTHIL B y4eOHOM IIpOIiecce; Ha COBEpIIeH-
CTBOBaHHUe 1 9 PeKTUBHOE UCIIONb30BaHHE METOJMYECKUX IIPUEMOB Ha
IPaKTHKe; UCII0/Ib30BaHKE IMHIBOKYIBTYPOIOTNYECKHIX CBEZIeHUH B ITPO-
riecce 0OyueHMs SI3bIKY; BOSHUKHOBEHHE HOBBIX CTHMYJIOB B TeMaTHJe-
CKOM ¥ METOZOJIOTMY€CKOM IVIAHUPOBAHUH IIPOLIeCca 00y IeHUSL.

Haub6onpmuit nHTEpeC y9aCTHUKU HAIINX CEMHHAPOB IPOSIBIISIOT
K HCIIOJIb30BAHHUIO HHTEPAKTUBHBIX METOZ[OB U IIPUEMOB 00y 4eHHUSI HHO-
CTPAaHHOMY SI3BIKY U IPEAMNOYHTAIOT PAOOTy C HHMH, UCIIBITAB TOT JIX
HHOM MeTOZ Ha cebe maHo. B cozjeprkanie Kypca BKIIOY€HO 3HAKOMCTBO
C HOBBIMH CJIOSIMH JIEKCHKH, PAbOTa C 9KOJIOTHeN SI3bIKA, 3aHUMAIOIIeCsT
He TOJIbKO YKaprOHU3AI[Hell PyCCKOro sI3bIKA M PedH, HO U IpobIeMaMu
MHOSI3bIYHBIX 3aIMCTBOBAHUI Ha COBPEMEHHOM JTaIle, a TakoKe BKIIF0Ya-
IOTCsI HOBBIE CBe/IeHISI U3 00/IACTH PYCCKOM TUTEPATyPbl, GHIbMA H KYIb-
TypblI Ha cOBpeMeHHOM JTare. [IpernozaBareseii npusiekaeT UMEHHO
MPaKTUYECKHUI XapaKTep CEMUHAPOB, T. K. He SIBJISLICh HOCUTE/LIMU (pyc—
CKOTO) SI3bIK, OHU TpebyIOT IIOCTOSIHHOM TPEHUPOBKY B OOIIEHIH, OIIpeie-
JIEHHOTO YPOBHSI BJI/ieHUsI HOBEMIIIIMU CBEZ€HISIMH U3 00/IaCTH Pa3BUTHS
IPeIo/IaBaHHsI PYCCKOTO SI3BIKA, T. €. COBPeMEHHBIMH TeH/eHIIUSIMU B 00y-
yennn PKI.

VImMeHHO KOMOMHUPOBaHYE TIOAXOASIINX METOZOB, IIPHEMOB U CPEZCTB
00y4eHNs, BKJIFOYAs KAK BeCh KOHTEKCT OOy UeHHs B 11€JI0M, TAK U ero LIeJId,
CO/leprKaHIe, KOHTUHI€HT CTYA€HTOB, YPOBEHb 3HAHHUS N3y4aeMOTO SI3bIKa
U T. /. — BCE 9TH KOMIIOHEHTBHI B TECHOM B3aUMOCBSI3H 1 B3aMMOBJIMSIHIH
APYT Ha IpyTa IIPUBEZYT K FApAHTHPOBAHHOMY YCIIEXY B JOCTHKEHHH I71aB-
HOM I1eJIH, KOTOPOM SIBJIIeTCS IPAKTHIECKOe OBJIa/leHHue HHOCTPAHHBIM
SI3BIKOM.
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Emocie v slovnych
asocidciach
(slovensko-ukrajinsko-rusky
komparativny aspekt)

Emotions in Verbal Associations
(the Slovak-Ukrainian-Russian Comparative Aspect)

Zaneta Zsarndczaiovd

Abstrakt:

Stiidia pontika strucny teoreticky vstup do problematiky psycholingvistickych
vyiskumov slovanskych jazykov. Prakticky sa zameriava na psycholingvis-
tickit analyjzu a interpretdciu jazykovyich jednotiek pomeniivajiicich emdcie,
a to v komparativnom aspekte troch slovanskych jazykov — slovenského,
ukrajinského a ruského. Pracuje pri tom s materidlmi existujiicich slovan-
skych asociacnych slovnikov a s vysledkami vlastného asociacného experi-
mentu. Vzhladom na to, Ze databdza asocidcii pouzityich slovnikov a vyskumu
autorky sa v danej faze vyskumu liSia v pocte, na konci stiidie neformuluje-
me zdvery, ale hypotézy najmarkantnejsich $pecifik, spozorovanych v aso-
ciacnom procese Slovikov, Ukrajincov a Rusov, na ktorych je zaloZeny
dalsi vyskum.

Abstract:

The introduction offers a theoretical input to the problem of psycholinguistic
research of Slavic languages. It focuses on psycholinguistic analysis and
interpretation of language units appointing emotions from the comparative
aspect in three Slavic languages — Slovak, Ukrainian and Russian. This
contribution is using the results from the materials covered in existing
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Slavic association dictionaries and from our own Association experiment.
Given that the association database of used dictionaries and the author’s
research differs in number at the given stage of research, at the end of the
study we do not formulate conclusions but hypotheses of the most striking
specifics noted in the association process of Slovaks, Ukrainians and Russians
on which further research is based.

Klucové slova:
psycholingvistika, asocidcia, asociacny proces, asociacny experiment, stimul,
reakcia

Key Words:
psycholinguistics, association, association process, association experiment,
stimulus, reaction

Vedecko-technicky pokrok dnes umoziiuje lingvistike skimat povod,
fungovanie a podobu prirodzeného jazyka lepsie ako kedykolvek predtym.
Napriek tomu v8ak lingvisti na celom svete neraz nardzaju na pomerne
velké otdzniky, ktoré im pri vyskume komplikuji adekvatne uchopenie ja-
zyka. Tato nemoznost dokonale uchopit a preskiimat jazyk je pravdepo-
dobne zapri¢inend neobsiahnutelnostou jeho existen¢ného priestoru —
ludskej mysle.

Preto sa nemozno ¢udovat, ze lingvistika v 60. rokoch 20. storo¢ia na-
pokon dospela k zaveru, ze tieto dva fenomény — jazyk a ludskd psychiku
- nemozno skamat oddelene. Prave tito myslienka sa stala impulzom pre
vznik interdisciplinarnej vedy s nazvom psycholingvistika. Psycholingvis-
tika bola schopnad pri vyskume jazyka aplikovat pre jazykovedu nové a cel-
kom netradi¢né metddy, prevzaté z psychologie. Jednou z najaspesnejsich
psycholingvistickych technik, aké boli vyvinuté, je tzv. asocia¢ny experi-
ment, predmetom skdmania ktorého su verbalne asocidcie.

V psychologickej terminolégii sa pod pojmom asocidcia zvycajne
rozumie ,zdruzovanie predstdv, pri ktorom jedna predstava vyvolava
druhu na zdklade podobnosti, sty¢nosti alebo protikladnosti (Slovnik
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slovenského jazyka 1968). S. L. Rubinstejn tento pojem vymedzuje ako
proces, vktorom jeden jav nadobtida vyznam signalu pre druhy jav (Ru-
binstejn 1997).

Verbélne asocidcie su dnes preskiimané predovsetkym v oblasti psy-
choldgie a psycholingvistiky, pricom vi¢sinu odbornej literatdry tvori
zahrani¢nd (porov. Goroskova, Popovovéd, Martinekova, Zalevskaja, Ufim-
cevovd, Leontiev, Norman ai.). Na Slovensku sa analyze a teoretickému
rozpracovaniu otazok, suvisiacich s asocidciami v reci, este na prelome
70. a 80. rokov 20. storocia venoval J. Mistrik, ktory s tymto zdmerom
uskuto¢nil niekolko prieskumov. Okrem neho sa v8ak na Slovensku aso-
cidcidm venovali viac psycholégovia (porov. Mar$alov4, Kond4$) nez
lingvisti. V sti¢asnosti na Slovensku podla ndm dostupnych informacii
s metddou asocia¢ného experimentu v lingvistickych vyskumoch pra-
cuju J. Sipko a M. Bil¢ikova.

Hoci je samotné uskuto¢nenie asocia¢ného experimentu pomerne
jednoduché, vyzaduje si prisne dodrziavanie metodologického postupu
vo véetkych jeho fazach. Prave dodrzanie metodiky a zvazenie vsetkych
faktorov, ovplyviiujicich asociaény proces, zabezpecuji objektivitu vy-
sledkov, ziskanych v procese asocia¢ného experimentu. Povazujeme preto
za dolezité v ivode poukdzat na niektoré metodologické momenty.

Napriek technickému pokroku a digitalizacii, ktoré umoziuju dota-
zovanie respondentov prostrednictvom internetu, v pripade asocia¢ného
experimentu sa elektronickd forma neodporuca. T4 totiz vylu¢uje ob-
jektivne zaznamenanie potrebnych technickych parametrov (napr. tzv.
reakéného ¢asu), ktoré ovplyviuju chod experimentu, ¢o by znamenalo,
ze z metodologického hladiska by vysledky mohli byt spochybnitelné.
Jednou zo zdkladnych metodologickych poziadaviek asocia¢ného experi-
mentu je preto jeho prezen¢né uskuto¢nenie.

Vyber respondentov, prirodzene, zavisi od cielov konkrétneho vysku-
mu. Existuja také asociaéné experimenty, ktorych cielom je ziskanie reakcii
na obmedzeny pocet stimulov (do 100) od maximélneho poétu respon-
dentov, t. j. 700~1000 (porov. napr. dotazniky Kentovej — Rozanoffa v roz-
nych jazykoch), alebo také, ktorych cielom je ziskanie reakcii na maximélny
pocet stimulov (niekolko tisic), ¢o technicky vylu¢uje velmi velkd vzorku
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respondentov (v priemere 100-200 respondentov na jeden stimul).
S takymto poc¢tom sa stretdvame pri beznych asocia¢nych slovnikoch.

Pri skupinovom experimente st respondenti zhromazdeni v jednej
miestnosti, dostand instrukcie a nésledne im je rozdany materiél vo for-
me dotaznikov. Tieto dotazniky obsahuju zoznam stimulov, na ktoré st
respondenti poziadani odpovedat prvym slovom, ktoré im pride na um.
Toto slovo sa v psycholingvistike oznac¢uje pojmom reakcia.

Asocia¢né dotazniky zvycajne tvori 100 stimulov, na ktoré maju res-
pondenti odpovedat v priebehu 7-10 minut (Lingvisti¢eskij associativnyj
eksperiment 2016). Vzhladom na tazsiu kontrolu experimentu metodo-
l6gia v pripade skupinovych experimentov pripusta aj kratsie dotazniky.
Popova vo svojej praci napriklad hovori o zozname 30-40 stimulov (Po-
pova 2011), Goroskova za najefektivnejsie poklada dotazniky s 30 stimul-
mi (Gorosko 2005). Pri dlhgich autorky pozoruju nastup psychickej
unavy, stratu koncentrécie ¢i zaujmu respondentov, ¢o negativne ovplyv-
nuje asociaCny proces.

Reakcie respondentov sa po zozbierani dotaznikov systematizuju podla
frekventovanosti a zostavi sa heslo asocia¢ného slovnika. Obsah takychto
slovnikov sa analyzuje v spojitosti s najroznejsimi psycholingvistickymi
(i lingvistickymi) vyskumami, predovsetkym s problémami jazykového
vedomia, interkultirnej komunikicie, ¢i dokonca pri vyklade slov, pri
$tadiu antonym alebo synonym'.

Nesmierne zaujimavym sa ukazuje taktiez (lingvo)kulturologicky aspekt
asociovania. Podla Vygovskej asocia¢ny experiment odhaluje systémo-
vost obsahu obrazu vedomia, ktoré stoji za slovom v réznych kultdrach,
a tiez systémovost celého jazykového vedomia nositelov réznych kultur,
¢im odhaluje unikatnost a neopakovatelnost obrazu sveta kazdej kultury.
Jazykové vedomie teda mozno vnimat ako ndstroj spozndvania cudzej
kultary v jej predmetnej, ¢innostnej i mentalnej forme, a tiez ako na-
stroj spozndvania vlastnej kultary (Vygovskaja 2014).

! Vychddzame z toho, ze asocidcie maju schopnost odhalovat vedlajsie sémantic-

ké odtiene slov v jazykovom vedomi nositelov jazyka (porov. Martinovi¢ 2008,
Dolinskij 2012, Norman 2014).
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Pri vyskume kultdrnych a mentalnych stereotypov zohrava délezitu dlo-
hu porovndvanie asocia¢nych noriem réznych jazykov. V tomto pripade je
nevyhnutné, aby boli zoznamy stimulov, z ktorych asocia¢ny experiment
vychddza, jednotné. Vi¢sinou sa pre tieto ucely pouziva zoznam Kento-
vej — Rosanoffa, prelozeny do zodpovedajtcich jazykov (Norman 2014).
Existuje mnozstvo komparativnych asocia¢nych slovnikov, zalozenych na
porovnévani reakcii nositelov roznych jazykov na ekvivalentné stimuly. Me-
dzi nimi napr. Asociacné normy Spanielskeho a ruského jazyka z r. 2000,
Asociacné normy ruského a nemeckého jazyka z r. 2004, rusko-bielorus-
ko-bulharsko-ukrajinsky Slovansky asociacny slovnik z r. 2004 a pod.

Asocia¢né normy su velmi stabilné v ¢ase a priestore. Existuje preto
presveddenie, ze pomocou nich je mozné posudzovat kulturne hodnoty
konkrétneho ndroda a stereotypy, ktoré sa s nim spdjaju. Prave stereo-
typy re¢ovej komunikdcie by tak mali byt odrazom najvyraznejsich beha-
vioralnych stereotypov, ktoré st charakteristické pre rézne socio-kultirne
skupiny ludi (Norman 2014).

Inymi slovami, vysledky asocia¢nych experimentov ndm odhaluji obraz
sveta nositelov danych jazykov, resp. kultar prostrednictvom analyzy
roznych recovych $pecifik, vedlajsich vyznamovych odtieriov, politickych,
kultarnych, historickych ¢i inych z redlii vyplyvajucich konotacii jazy-
kovych jednotiek.

S asocia¢nymi stereotypmi sa mimo vedeckych prac stretdvame aj
v beznom zivote. Velkej internetovej popularite sa teia vided, ktoré
vtipne spractivaji re¢ové a behaviorédlne stereotypy réznych socidlnych
skupin, mnohi pozndme tzv. mapy narodnych stereotypov atd. Zrejme
najlepsim prikladom vsak je notoricky znama skupina vtipov , Stretnii sa
American, Cech a Slovdk. .. “, ktorej analdgie sti rozsirené aj vinych krajinach.

Vyznamné rozdiely boli mnohymi autormi (porov. Martinek, Gorogko,
Norman a i.) zaregistrované nielen v asocia¢nom procese prislugnikov
roznych kultdr, ale taktiez v asocidcidch prislusnikov réznych socidlnych
¢i profesijnych skupin, v asocidcidch dospelych a deti ¢i muzov a Zien,
¢o viedlo k tomu, Ze asocia¢né experimenty st dnes v psycholingvistike
pouzivané nielen pri vyskume kulturologickych, ale taktiez sociologic-
kych alebo genderovych aspektov.
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V préci ponukame analyzu vybranych reakcii z vlastného asocia¢ného
experimentu’, ktory bol realizovany v marci 2017 na vzorke 84 sloven-
skych $tudentov gymndzia vo veku od 16 do 21 rokov. Experiment bol
uskuto¢neny prezencne v S skupindch. Jednu experimentalnu skupinu
tvorilo priblizne 15-20 $tudentov. S cielom vyhnut sa ndstupu psychic-
kej tnavy ¢i strate koncentrécie respondentov, ktoré by mohli skreslovat
vysledky, sa experiment realizoval v dopoludniajsich hodinéch.

Pred bezprostrednym zaciatkom dotazovania boli $tudentom po-
skytnuté potrebné instrukcie najprv tstne a ndsledne dostali ¢as naich
samostatné precitanie na prednej strane dotaznika. Ten sa celkovo skladal
z 5 stran, pricom prva strana obsahovala okrem instrukcii k spravnemu
vyplneniu tiez miesto pre uvedenie potrebnych tidajov respondenta —
vek, pohlavie, $kola, ro¢nik, ditum a ¢as zaciatku vyplnania dotaznika.
Na zaver $tudenti, analogicky, uviedli individudlny ¢as ukon¢enia préce.
Cielom bolo zaznamenanie priemerného reak¢ného ¢asu.

Zvy$né 4 strany tvorilo 100 overenych stimulov, ktoré boli vybrané z uz
existujicich asocia¢nych slovnikov, aby tak spltiali kritérium porovnatelnos-
ti. Stimuly v dotazniku mali pre vys$iu objektivitu formu roéznych slovnych
druhov a boli v dotazniku umiestnené tak, aby nevyvolavali o¢ividné asocid-
cie s predchddzajucimi alebo nasledujicimi stimulmi. Z hladiska nasho vy-
skumu bolo klta¢ovych 20 stimulov. Zvys$né slové boli pouzité na rozptylenie
pozornosti respondenta. Nasim imyslom bolo pri tom zvysenie objektivity
vysledkov. Domnievame sa totiz, Ze ¢im menej vie respondent o cieloch
a predmete vyskumu, tym autentickejsie st jeho asocidcie. V zdvere vysku-
mu sme nase vysledky porovnali so slovnikovymi heslami z Ruského aso-
ciaéného slovnika J. N. Karaulova (porov. Karaulov 2002) a Ukrajinského
asocia¢ného slovnika S. Martinekovej (porov. Martinek 2007).

20 stimulov, podstatnych pre né$ vyskum, by sme mohli rozdelit na
10 emoc¢nych dvojic. Takuto dvojicu tvoria slova, ktoré sa viazu k rovnakej
emocii, a tak maju rovnaky sémanticky zdklad, hoci nest odli$ny gramatic-
ky vyznam. Lisia sa len slovnym druhom, pri¢com koren slova zostéva

* Dotazniky a kompletné slovnikové hesl4, zostavené na zéklade ich vysledkov, st

k nahliadnutiu u autorky.
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nezmeneny (napr. hnev — nahnevany), alebo nemaju spolo¢ny ani korer,
a spéja ich iba sémantika (strach — bdt sa). Dévodom, pre¢o sme dané
emdcie skimali vo forme r6znych slovnych druhov, bola snaha zistit, ¢i
reakcie na stimuly, aké sa vyznamovo vztahuju na tu istd emdciu, no
maju rozny gramaticky tvar, sa v ramci reakcif toho istého respondenta
budt pod vplyvom gramatického vyznamu lisit, alebo sa, naopak, napriek
roznej forme budu kvdli spolo¢nej sémantike zhodovat. Konkrétne islo
o dvojice LUBIT — LASKA, NAHNEVANY - HNEV, LUTOVAT -
LUTOST, SMUTNY - SMUTIT, BOLEST - BOLESTIVO, POKOJ-
NY - POKOJ, CHCIET - TUZBA, BAT SA - STRACH, NENAVI-
DIET - NENAVIST, STASTIE - STASTNY.

V $tadii pontkame stru¢ni analyzu troch vybranych emoc¢nych dvojic.
Nas vyskum na danej etape dospel k niekolkym hypotézam, ktoré pre-
zentujeme k lingvistickej diskusii.

1. Hnev — Nahnevany

V pripade stimulu ,HNEV*“ (rus. THEB?; ukr. THIB*) sa v odpovediach
respondentov najcastejie stretivame so synonymickou reakciou zlost
(rus. sr0cme; ukr. saicms), ktord je jednoznaénym ,vitazom“ vo vybere
ruskych i ukrajinskych respondentov. V pripade slovenskych sa, podob-
ne, nachddza na druhej pozicii. Je evidentné, ze dana zhodu dovoluje
podobnad stavba analyzovanych jazykov. Dévod vsak vidime aj v maxi-
mélnej vyznamovej zhode daného slova so stimulom — mohli by sme ich
povazovat za tzv. absolitne synonymd. Vo vsetkych troch jazykoch dalsie
priecky obsadzuju ostatné synonyma stimulu (rus. spocms, 31064, cepdu-
mMoCmb, HeHABUCMb, B03MYLYeHIe, BcnbiuiKkd, pasdpaxcerue; ukr. azpecis,
PO3AIOUEHICMb, AMOMICMYb, APICMb, HEPBU; slov. ziirivost, agresivita, agresia,
zloba, afekt, nendvist).

Celkovy pocet respondentov (dalej iba CPR): S06.
+ CPR:201.
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Pozorujeme taktiez odli$nosti. Antonyma sa na prednych poziciach
objavuju iba v ruskych odpovediach (murocms, padocme, 10606, do6po).
Hoci medzi reakciami ukrajinskych a slovenskych respondentov nachadza-
me podobné odpovede (ukr. padicms, 10608, dpysucba; slov. iprimnost,
ldska), ide o tzv. s6lové reakcie’, t. j. také, ktoré sa objavuju iba singularne.
V tomto kontexte sa ndm ponuka hypotéza, ze by dé6vodom potencial-
ne mohol byt ur¢ity pomer ,tragickosti“ v mentalite Ukrajincov i Slovékov
v porovnani s Rusmi, ¢o by mohlo byt zaujimavym vychodiskom pre
osobitny lingvokulturologicky vyskum.

Z axiologického hladiska reakcie sved¢ia o tom, Ze hnev je v jazyko-
vom obraze sveta nositelov vetkych troch jazykov vnimany ako nega-
tivny jav. Rusom sa asociuje so slovami cmpawno, cmpecc, ccopa, dpaxa,
Kpuk, cmpax, yxac, 6eda, 60iv, mecmy, HeHopmarvHocmy, 06uda; Ukrajin-
com so slovami kpux, kpos, kyrak, Hedobpa cnpasa, #ax, 310, N02aHo, CyM,
ceapka, cmpax, HacuArs, Hedobpe, cavosu; Slovakom so slovami piist, zlo-
mené hdnky, krik, smiitok, klamstvo, plac, slzy, bolest, koniec, zlo.

Citatové (t. j. precedentné) reakcie sa v ruskych a ukrajinskych aso-
cidcidch vztahujt najéastejsie na biblické texty a mytoldgiu (rus. 6oxcuil,
60208, Tocnoden, cnpasedausuit, 0vsi80Ad, 5640k0, 3edc; ukr. 602, 602a, boxcuil,
npasednuil, zpix, IToceiidon, 3esc), pricom v slovenskych odpovediach sa
s reakciou Boh stretdvame iba prijednom respondentovi, zatial ¢o az dvakrét
s odpovedami odkazujucimi sa na zndmu hru (angry birds, vtdk). Medzi
ostatnymi ruskymi citdtovymi reakciami ndjdeme Tapaca Byav6y, yape,
yaps, Usana I'posnozo, a medzi ukrajinskymi na Kyumy.

Hlavnou témou, s akou sa vo vedomi nositelov jazyka spdja hnev, je
teda nabozenstvo, pri¢om sa zd4, Ze pocet a pestrost reakcii, ktoré sa spa-
jajui s Bozim hnevom, narastaji geograficky v smere zo zépadu na vychod.
Najcastejsie sa s nimi stretdvame v ruskych odpovediach (30 z 506 reakcii),
o nie¢o menej v ukrajinskych (6 z 201), zatial ¢o v slovenskych bola tito
odpoved, ako sme uz spominali, s6lov4 (1 z 84). Berieme do tivahy, Ze na
tuto skutocnost moze mat vplyv rozdiel v pocte ¢i veku respondentov, no
zaroven evidujeme aj fakt, Ze pravosldvne nabozenstvo, ktoré vo vychodnej

> Pojem J. Mistrika.
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Eurépe prevazuje, je v porovnani so slovenskym katolicizmom (a tieZ s ne-
zanedbatelnym stcasnym trendom ateizmu v zdpadnej Eurépe) omnoho
ortodoxnejsie, a to sa hypoteticky mohlo na asocidcidch odrazit.

Pri forme pridavného mena (rus. CEPZJUUTBINS; ukr. CEPIUTUIT;
slov. NAHNEVANY) pozorujeme zaujimavii tendenciu vo vietkych troch
jazykoch, a to, Ze sa stimul az v prekvapivej miere asociuje so zvieracou
riSou (rus. 3seps, néc, 8oax, kom, Gezemom, Aes; ukr. nec, 806k, cobaxa,
3eip, kim, 6ux, 6edmids, Kinv, nisens, ncopa; slov. byk, pes), ¢o by mohlo
byt motivované ur¢itymi stereotypmi ¢i precedentnymi textami. Pri sti-
mule v tvare podstatného mena sa takéto asocidcie neobjavuju.

2. Chciet - Tuzba

V pripade ruského a ukrajinského jazyka sa pri emdcii vyjadrenej slovesom
(rus. XOTETD?®; ukr. XOTITUW?) najéastejsie stretivame s odpovedami vo
forme plnovyznamového slovesa, pricom prvé priecky z hladiska tematiky
obsadzujt predovietkym nazvy pudov (rus. ecme, nums, cname, kywiams;
ukr. icmu, cnamu, numu). S takymito reakciami sa vsak v slovenskych aso-
cidciach (s vynimkou jedinej sélovej odpovede spat) nestretavame, hoci
gramaticky tvar stimulu si asocidcie tohto typu vyslovene Ziada. Predpokla-
ddme, Ze pozorovany jav nevyplyva iba z mierneho nepomeru responden-
tov, ale tiez z faktu, Ze pre nositelov slovenského jazyka su beznejsie frazy
som hladny, som smédny ¢i som unaveny, ktoré maji identickd sémantiku.
Pri danych stimuloch je v$ak signifikantnym aj genderovy aspekt, a to
vo vSetkych jazykoch. Pozorujeme, ze tematiku reakcii velmi vyrazne
ovplyvnila prirodzena predispozicia pohlavi. MéZeme si v§imnut, Ze muzi
reaguju praktickej$imi odpovedami (rus. umems, nusa, mrozozo, ecezo;

CPR: 104.
CPR:211.
CPR: 101.
CPR:215.
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ukr. mamu, mawuna, 6azamo, zpowi, epouieil; slov. mat, peniaze a pod.),
zatial ¢o asocidcie Zien maji omnoho vy$siu emocionalitu (rus. sepums,
nemv, dobpa, meumams, cuacmoe; ukr. A06umMu, wacms, OAU3bKicmy, 6utimu
3amixc, cnieamu, sipumu, koxamu; slov. spievat, stastie).

Je tiez zaujimavé, ze identickd emocia, av§ak uz v tvare substantiva
TUZBA (rus. JKEJTAHUE'"; ukr. BAYKAHHA") na rozdiel od verba vy-
volava predovsetkym sexudlne asociicie, ¢o je pravdepodobne zapricine-
né doplnkovou konotéciou slova vo v$etkych troch jazykoch. V ruskom
jazyku zriedkavejsie (S zo 105 reakcii — senuyuma, nompaxamocs, cmpacm-
Hoe, nocmeas, cexc), v ukrajinskom a slovenskom jazyku ide dokonca
o najcastejsie reakcie (ukr. 20 z 204 - cexc, npucmpacms, Koxanns, 0o
ko0zocv; slov. 20 z 84 sex, po tebe, tichylka, chlapec, muz, on, vdsen, Ziadostivost,
Ziarlivost atd.), a to trochu ¢astejdie u muzov nez u Zien (rus. v pome-
re 3:2; ukr. 15:5), iba v slovenskych odpovediach, naopak, u muzov zna¢-
ne zriedkavejsie nez u Zien (v pomere 6:14).

Zaznamendvame tieZ uplnd absenciu cititovych reakcii v odpovediach
nositelov v8etkych troch jazykov.

3. Bolest — Bolestivo

V pripade dvojice BOLEST — BOLESTIVO (rus. BOJIb'? — BOJIb-
HO®; ukr. BUIb"™ — BOJISTYE®) sa z hladiska témy vo vsetkych troch
jazykoch asocidcie sp4jaji bud's medicinou (rus. 3y6, ocmpas, rexapcmeo,
cnupm, bosvHuya; ukr. kpos, mpasma, xeopoba, sikap, ykoa; slov. hlavy,
neurdny, zdravotny problém, zlomenina, zranenie a i.), alebo citovou ob-

10 CPR: 10S.
11 CPR: 204.
2 CPR: 103.
13 CPR:102.
4 CPR:203.
15 CPR:205S.
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lastou (rus. 6 cepye, dywu, dywesnas; ukr. 6pexns, zope, 06pasa; slov.
strata, moj Zivot, ldska a pod.). Pozorujeme tiez relativne rovhomerné
zastdpenie viacerymi slovnymi druhmi. Pri v8etkych troch jazykoch sa
stretdvame aj s tzv. primitivnymi slovesnymi reakciami, a to interjekény-
mi (rus. eii; ukr. aiiatiaii, oiiotioii, a-a-a; slov. au).

Asocidcie vo vSetkych troch jazykoch signalizuju, Ze bolest je z hladiska
axiolégie, podobne ako hnev, taktiez hodnotend negativne (rus. cmpadarue,
adcKas, HeBbIHOCUMAS, NPOMUBHO, YHACHAS, HECIEPNUMAS, MYHUMEADHAS,
cmpawinas; ukr. cmpandanns, 6i0a, sucHaxicye, eHimM0O4UL, cmpax, cmpauna,
CALO3U, CMYMOK, BAXCKICMb, BAYNCKO, 3A0, HECMEPNHA, Heuwyacms, nozare
no4ymms, no2amo, ye no2ao, CMepmsy, MKKO, NPUKPo, HeNpUeEMHUL a i.;
slov. smiuitok, pla¢, nieco zIé, ukrutnd, umriet, utrpenie, depresia, mucenie, ne-
prijemnd, strach, skaza, slzy, trdpenie, ubliZenie, trpiet, zIy pocit).

Velmi zaujimavym javom, ktory by mohol hypoteticky vypovedat
o mentalite, je fakt, Ze pri nositeloch ruského a ukrajinského jazyka sa po-
merne ¢asto (pricom u Rusov v priemere asi dvakrat ¢astejsie nez u Ukra-
jincov) stretdvame aj s reakciami, signalizujicimi urcitd , bojovnost’, ,vydrz
(rus. nepemepnems, npoxodum, cmuxaem, mepnetue, HemHo20, npolidém,
X0powio, Aezko, Huue20; mepnu; ukr. 60pomvba, iHKOAU KOPUCHA, AIKYE,
nompibna, mepninns, nacoroda, npuemna, mpoxu), zatial ¢o medzi sloven-
skymi reakciami, az na sélovii reakciu zndsat, takéto asocidcie chybaju.

Z genderového hladiska nepozorujeme medzi reakciami muzov a zien
tematické rozdiely, ich odpovede sa lisia len poradim frekvencie ur¢itych
reakcii. Rovnako ani medzi reakciami na substantivum a adverbium ne-
evidujeme vyraznejsie rozdiely z hladiska témy. Prejavuji sa vSak v gra-
matickom tvare — na stimul vo forme substantiva sa prevazne reaguje
dalim substantivom alebo adjektivom (napr. rus. cmpadanue, curbras;
ukr. pana, 2ocmpuii; slov. smiitok, velkd a pod.), na stimul vo forme ad-
verbia sa najcastejsie reaguje verbom alebo dal§im adverbiom (napr.
rus. cdeaams, curvto; ukr. dapumu, dysxe; slov. kricat, neprijemne a pod.).
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Zaver

V praci sme predstavili najmarkantnejsie lingvokultirne aspekty, ktoré sa
ndm podarilo zachytit pri analyze vybranych slov v asociaénom procese Slo-
vékov, Ukrajincov a Rusov. Potvrdilo sa, Ze verbélne asocidcie st relevantné
pre vyskum zlozitych a tazko uchopitelnych jazykovych i kultarnych javov.

Vyskumné otdzky, formulované na zéklade postrehov z komparécie
nasho pociato¢ného vyskumu a uz existujucich vyskumov v inych jazy-
koch, predpokladaju pritomnost velkych a ¢astokrat prekvapujucich po-
dobnosti i rozdielov v usporiadani faktov v mysliach nositelov réznych
jazykov a kultur. Mdme dévod domnievat sa, Ze:

1) Ako slovansky jazyk bude mat sloven¢ina vi¢sinu asociaénych
noriem zhodnd s asocia¢nymi normami ruského a ukrajinského jazyka.
Dévodom by mohla byt podobnd mentalita ¢i hodnotové orientdcia nd-
rodov, a taktiez podobnad stavba jazykov. Av§ak budeme pravdepodobne
pozorovat aj urcité $pecifikd, zapri¢inené predovsetkym kultdrnymi
fenoménami a precedentnymi textami.

2) Asocidcie muzov a Zien sa aj v slovenskom jazyku od seba budu lisit.
Niekedy budt rozdiely nepatrné (napr. in4 frekvencia objavovania sa tej istej
asocidcie) a niekedy mézu prirodzené predispozicie a povaha pohlavia
podnietit celkom iny druh asociacif (napr. muzi mozu reagovat praktickej-
$imi odpovedami, zatial ¢o asocidcie zien budti mat vysgiu emocionalitu).

3) Reakcie na stimuly s pribuznou sémantikou, no réznym gramatic-
kym tvarom sa v rdmci reakcii toho istého respondenta budu v sloven-
skom jazyku pod vplyvom gramatického vyznamu lisit.
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Olomoucka ucebnice morfologie ruského
jazyka

Jindfich Kesner

Apxanrenbckast, A, a Baias Cnosak. 2017. Mopgorozus
COBPEMEHHO20 PYCCKO20 A3bIKA 8 CONOCHABAEHUL C HEUICKUM.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci.

Prestoze — jak autoti u¢ebnice uvadéji — je morfologie nejstélejsi urovni
jazykového systému, neni morfologicky subsystém jazyka zdaleka ne-
ménny. Kromé toho mizeme sledovat nové, leckdy objevné pristupy
i k ustdlenym jevam. Vliv nékterych takovych ptistupt by mél byt patr-
ny i v zdkladnich uc¢ebnich textech. Z téchto duvodu si vydani kazdé nové
vysokoskolské ucebnice zasluhuje pozornost odborné verejnosti.
Olomouckd u¢ebnice ruské morfologie obsahuje ¢ast teoretickou a ¢ast
praktickou. V Uvodu jsou zopakovany zékladni pojmy nauky o jazyce
(coz jisté oceni kazdy student) a je ukdzano misto tvaroslovi v jazyko-
vém systému. Je popsan objekt morfologie jako soucésti jazykovédy a jeji
vztah k ostatnim lingvistickym disciplindm. Nésleduje pouceni o mor-
femice a slovotvorbé a o principech vy¢lenéni slovnich druha. Uvedené
poznatky se opiraji o znalosti posluchact z jinych jazykovédnych disci-
plin. Zékladni pojmy jsou vylozeny dostupné a peclivé, vie je doplnéno
mnozstvim prikladu.
druhg, jejichz seznam v uéebnici &it4 dvandct polozek (podstatnd jmé-
na, ptidavnd jména, ¢islovky, zdjmena, slovesa, piislovce, predikativa,
predlozky, spojky, ¢astice, modélni slova a citoslovce spole¢né se zvuko-
malebnymi slovy). U slovesa je patfi¢na pozornost vénovana zptisobtim
slovesného déje a také kategoriim, které pro ¢eského studenta diky ¢esko-
-ruské interferenci predstavuji urity problém: kategorii vidu a sloves-
ného rodu, jakoz i adjektivnim a adverbidlnim tvartim slovesnym, tedy
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pricestim a pfechodnikéim. Autoti neopomnéli pojednat také o precho-
du slov a slovnich tvarti z jednoho slovniho druhu do druhého. Vsechny
kapitoly o slovnich druzich maji stejnou strukturu (sémantika, klasi-
fikace, gramatické kategorie a zpusoby jejich vyjadieni, ohybani, slo-
votvorba), coz ptispivé k velmi dobré prehlednosti a snadné orientaci
v ucebnici. Zvlastni kapitola je vénovéna aktivnim procesam v gramatice
soucasné rustiny, probihajicim pod vlivem vnitinich zékonitosti i vnéj-
$ich faktora. Jako aktivni procesy v rustiné jsou popsany: posilovani
analytismu, upfednostiiovani dspornych vyjadrovacich prostredkd, smé-
fovani k unifikaci, aktivni pasobnost zikona analogie a ptesun morfolo-
gickych prostredka hovorové rustiny do spisovné normy.

Teoreticka ¢ast zohlednuje vysledky poslednich vyzkumu v oblasti
ruské gramatiky, prezentuje nékteré odlisné piistupy v lingvistické tra-
dici ruské a ¢eské, resp. ceskoslovenské, a odrazi dynamiku vyvoje grama-
tického systému rustiny v nedavné a soucasné dobé. Jsou uvadény razné
pohledy na jednotlivé souc¢asti morfologického subsystému ruského jazy-
ka, coz studentovi umoznuje vytvofit si komplexnéjsi predstavu o slo-
zitosti studovanych jevil. Autofi rovnéz upozornuji na zakladni odli$nosti
mezi rustinou a ¢estinou. Precteni teoretické ¢asti u¢ebnice bezpochyby
potésikazdého rusistu, ktery se rad zamysli nad gramatickou problematikou.

Organizace praktické ¢asti odpovida rozlozeni materidlu v ¢dsti teo-
retické a je v souladu s pomérné teoretickym zameéfenim celé uc¢ebnice.
Najdeme v ni predevs$im zaddni jako ,Haiigure B Tekcre®, ,0T™MeThTE"
,BBIZIETIUTE ) ,yKOKUTE', , OTIpeseuTe’, ,00bsICHUTE", , HA30BUTE", ,,0XaPAK-
TepuyiiTe', ,yCTAaHOBHTE ) ,lIPOBeAuUTe aHamu3 ... Prakti¢téji zamérenych
cvi¢eni, tedy cviceni na tvorfeni spravnych tvart, dopliiovani, preklad,
tvorbu vlastniho textu s ur¢itymi slovy ¢i tvary atd. je minimum nebo
nejsou vibec. Podle naseho ndzoru by bylo ucelné pro dalsi vydani
ucebnice praktickou ¢ast o takova cviceni rozsifit.

V samotném zdvéru ucebnice nalezneme navod na morfematicky
rozbor slova a na morfologicky rozbor slov patticich k raznym slovnim
druhtm. Tuto inspirativni ¢ast publikace bezesporu uvita kazdy ucitel
ruského tvaroslovi. Inspiraci lze nalézt i v seznamu zdkladni a doporucené
literatury, ktery zahrnuje jak prace klasické, tak i vydani poslednich let.
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Ucebnice je velmi podrobnd, obsahuje v§echny vyjimky a prezentuje
ruzné nazory a nahledy na probiranou problematiku. Bylo by mozné
namitnout, Ze patrné ne veskeré informace v knize obsazené musi stu-
dent bezpodmineéné znét, nicméné recenzovana prirucka neni pojata
jako pomicka pro samouky a zkuseny ucitel bezpochyby dokaze oznacit
latku, kterd je pro vSechny studenty povinng, a ty ¢dsti, které prindse-
ji rozsitujici informace. V nékterych ptipadech bychom se bezesporu
mobhli ptit o konkrétnich formulacich ¢i vypovidajici hodnoté nékterych
ptikladd, nicméné celkové Ize recenzovanou ucebnici povazovat za velky
ptinos a také velkou pomoc pro univerzitni ucitele ruské gramatiky.
Olomoucky uéebni text je diistojnym a cennym doplnénim fady existu-
jicich uc¢ebnic ruské morfologie urc¢enych pro ¢eské studenty a jsme
presvédceni, ze ho ¢eka jesté nékolik dalsich vydani.

PhDr. Jindtich Kesner, CSc.

Katedra ruského jazyka a literatury
Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Kralové
Rokitanského 62

500 03 Hradec Krélové

Ceska republika

jindrich.kesner@uhk.cz
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Setkéni (nejen) rusistd na PAF UHK

Na poc¢dtku roku 2020 oslavil prof. PhDr. Oldtich Richterek, CSc. vy-
znamné zivotni jubileum. Katedra ruského jazyka a literatury PAF UHK
usporddala pfi této piilezitosti odborné kolokvium vénované tématim,
jimiz se prof. Richterek dlouhodobé zabyva: problematice dialogu kultur
a také tvorbé A. P. Cechova a piekladim jeho dél.

Vystupem z kolokvia je sbornik nesouci nazev Literatura jako cesta
a dialog, ktery shrnuje pracovni krédo prof. Richterka a zdrover odkazuje
na tradici krdlovéhradecké konference Dialog kultur, jejiz 11. ro¢nik byl na-
plénovén na leden 2021. Pravé tam mél byt sbornik slavnostné predstaven.

Ve shodé se zakladatelem konference prof. Richterkem a dal$imi
poradateli — predsedou Slavistické spole¢nosti Franka Wollmana prof.
PhDr. I Pospigilem, DrSc. a predsedou Ceské asociace rusisti: Mgr. J. Klap-
kou — jsme se rozhodli s organizaci konference pockat na piihodnéjsi dobu.
Témata pro Dialog kultur XI tak zistanou ptipravena, dokud nebude
mozné potkat se na konferenci ve formatu, jenz by odpovidal o¢ekéava-
nim a vysokym néroktim, které na ni jeji pravidelni ucastnici kladou.

Maéme vsak radost ze sborniku z kolokvia — a tak bez uvedeni na kon-
ferenci muzeme alespor touto zpravou, distan¢né, upozornit na to, ze
Literatura jako cesta a dialog existuje.

Jakmile to bude mozné, setkime se na Dialogu kultur XI.

Za organiza¢ni tym konference
Jana Kostincovd a Jaroslav Sommer
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Pokyny pro autory

Redakce ptijimd pouze puvodni piispévky z oblasti ruské filologie a di-
daktiky ruského jazyka a literatury nebo z oblasti komparatistiky se
zastoupenim ruské filologie v rustiné, ¢estiné, slovenstiné a angli¢tiné
(v odiivodnénych piipadech i vjiném jazyce).

Autoti zasilaji ptispévky elektronickou postou na adresu redakee.

Rozsah studii je do 36 000 znaka véetné mezer a poznamek pod ¢arou,
rozsah recenzi do 9 000 znak, zprav do 3 600 znaka. Studie museji byt
opatieny abstraktem a klicovymi slovy vjazyce ¢lanku a abstraktem, kli-
¢ovymi slovy a nadpisem ve svétovém jazyce (toto vse v rozsahu do
1800 znaki véetné mezer).

Piispévky je tfeba dodat v textovém formatu Word (doc/docx, rtf),
pismo Times New Roman 12 bodu. V textu se doporucuje neodsazovat
pomoci mezer, nepouzivat ru¢ni ukonéeni radku, zarovnat text k levému
okraji bez déleni slov, nadpisy oddélovat vynechanym fddkem, pozndmky
pod ¢arou vytvéiet pomoci automatické funkce, zvyraznovat text kurzi-
vou, tu¢né, vyjimecné tu¢nou kurzivou, podtrzeni ani prostrkdni neni
doporuceno.

Na za¢4tku kazdého ptispévku bude uveden jeho nazev (vjazyce pti-
spévku a v angli¢ting), jméno autora. Na konci ptispévku se uvadi jméno
autora vcetné tituld, profesni pusobisté v¢etné adresy a e-mailu.

Veskeré bibliografické odkazy zasilaji autofi v ptivodni, netranslitero-
vané podobé. Seznam literatury se uvadi na konci piispévku, nedisluje
se a je abecedné razen. Citace v textu a seznam literatury na konci pti-
spévku se uvadéji podle The Chicago Manual of Style. Author-Date: Sample
Citations:

Kniha
Ptijmeni, Jméno. Rok vydani. Ndzev knihy. Misto vydani: Nakladatel.
Clarkova, Katerina. 2015. Sovétsky romdn: déjiny jako ritudl. Praha:
Academia.
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Kapitola v knize, ptispévek ve sborniku
Ptijmeni, Jméno. Rok vydani. ,Ndzev kapitoly/piispévku.” In Ndzev
knihy/sborniku ed. Jméno Ptijmeni, rozsah-stran kapitoly/piispévku.
Misto vydéni: Nakladatel.
Bennett, Janet M., Bennett, Milton J., a Wendy Allen. 2003. ,, Developing
Intercultural Competence in the Language Classroom.” In Culture as
the Core: Perspectives on Culture in Second Language Learning, eds.
Dale L. Lange, R. Michael Paige, 237-70. Greenwich (USA): Infor-
mation Age Publishing.

Clanek v ¢asopise
Ptijment, Jméno. Rok vydani. ,Nazev ¢lanku.” Ndzev ¢asopisu ro¢nik
¢asopisu, ¢. ¢islo ¢asopisu: rozsah-stran.
Mathauser, Zdenék. 1992. ,,Sekundérni literatura® ¢i ,paralelni kon-
templace?“ Ceska literatura 40, & S: 483-90.

Web

Ptijmeni, Jméno. Rok publikovéni. ,Ndzev ¢lanku.” Ndzev publikace,
webové stranky. Datum publikovani. www.webova.stranka.cz.

Senk, Michal. 2018. ,,Reklama v televizi je stéle in, internetovd inzerce
ji nenahradila. Pramérny Cech totiz u obrazovky stravi 3,5 hodiny den-
né.“ Hospoddfské noviny. 18. 6. 2018. https://archiv.ihned.cz/c1-6617
1170- reklama-v-televizi-je-stale-in-internetova-reklama-je-nenahradila-
-prumerny-cech-totiz-u-obrazovky-stravi-3-5-hodiny-denne.

Na literaturu se odkazuje piimo v textu ¢lanku pomoci zkraceného systému:
(Pt{jmeni rok, rozsah-stran) (Mathauser 1992, 483-4)

Autofi nemohou vystupovat anonymné. Zaroven s rukopisem davaji
k dispozici i svou plnou adresu, tel. ¢islo, e-mailovou adresu. Autorské
honorate se nevyplaceji.

Redakce si vyhrazuje pravo pozadovat po autorovi uvedeni prispévku
do ndlezité formalni podoby. Ddle si vyhrazuje pravo odmitnout ptispé-
vek publikovat.
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Recenzni hodnotitele pro kazdy konkrétni ptispévek stanovuje redakce
tak, aby posuzovani bylo nezavislé a nedochdzelo ke stretu z4jma.

-----

(jindrich.kesner@uhk.cz).
Web ¢asopisu s archivem: https://www.uhk.cz/cs/pedagogicka-fakulta/
pdf-1/pracoviste-fakulty/katedra-ruskeho-jazyka-a-literatury/philologia-

rossica.
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PyxoBozcTBO 7711 aBTOPOB

Pepaxijyist IpYHUMAET TOIBKO OPHIHHAIbHBIE TEKCTHI U3 0OJIACTH PYCCKOM
(uIONIOrHK M FUFAKTUKU PYCCKOTO S3bIKA U JINTEPATYPBI MK U3 0061aCTH
KOMIIaPATHBUCTUKH (C MPHUB/IEYeHHEM MATEPUATIOB PYCCKOMN QHUIOIOTHHM)
Ha PyCCKOM, 9€IICKOM, C/IOBAIJKOM H aHITIMACKOM A3bIKax (B 060CHOBaH-
HBIX C/Ty4asiX M Ha PYTOM S3bIKe).

ABTOpBI OTIIPABIISIOT CTATHH 10 9/IEKTPOHHOM [I0YTE Ha aZpec PeaKIIIHL.

O6mém crareii: o 36 000 3HAKOB € Y4ETOM MPO6eNoB (BKII0Yas 110~
cTpanndnble cHOockK). O6béM penensuit: 10 9 000 3HaKOB, 065EM CO06-
uteHuit: 10 3 600 3HakoB. COCTaBHOI YaCTHIO CTATHU SIBJLIIOTCS abCTPaKT
¥ KJII0YeBbIE CI0Ba Ha SI3bIKE CTAThU M HA MUPOBOM s3bike (BCE BMecTe
06béMoM 710 1 800 3HAKOB C y4éTOM IIPO6EeNoB).

CraTb JODKHBI ObIT MpezicTaB/eHbl B popmare Microsoft Word (doc/
docx, rtf), mpu¢r Times New Roman, pasmep 12 pt. B rexcre pexomen-
AyeTcsi He /ieJIaTh OTCTYIIbI C IIOMOIIBIO IIPOOEJIOB, He 3aBepIIaTh CTPOKH
BpyuHyI0 (C TOMONIBIO KJIABUIIM «enter> ), BBIPaBHUBATh TEKCT TIO Jie-
BOMY Kpaio 0e3 mepeHOCOB, Ha/JIIUCH OT/e/ISTh IIPOITYIeHHON CTPOKOH,
IOCTPaHUYHbIE CHOCKH OPOPMJIATH P IIOMOIIM aBTOMATHIECKOH QYHIMH,
BbIZjeJIeHUS B TEKCTe IIPOBOAUTH KYPCHUBOM, SKHPHBIM MPUPTOM, B UCKIIIO-
YHUTeIbHBIX CITyYasiX KUPHBIM KyPCHBOM, IIOAYEPKUBAHIE UP a3 P SIAK A
He PeKOMEH/YIOTCSL.

B Havasie KOO CTATHU IPUBO/STCS e€ Ha3BaHUe HA SI3BIKE CTATbH
¥ Ha QaHIVIMICKOM sI3bIKE U UMsI aBTOPA. B KOHIIe cTaTby yKa3bIBAIOTS MMsI
aBTOpa, CTelleHb U 3BaHHe, a/fpec MecTa PaboThl U afipec d7eKTPOHHOMN
IIOYTHL

Bce cchuIku Ha JIMTepaTy Py JOIDKHBI OBITH B OPUIMHATIBHOM, HETPAHC-
nuTepupoBaHHOM Buze. CIIHCOK JIUTePATyphbl IIPUBOAUTCS B KOHIle 6e3
HyMepaluy, paboThl ITepeducIsioTcs B a71dpaBUTHOM Hopsizke. Llutupo-
BaHUe B TEKCTE ¥ CIIHCOK JINTEPATYPHI B KOHI}E CTATHH JODKHbI COOTBET-
crBoBatb The Chicago Manual of Style. Author-Date: Sample Citations:
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Kuura
Gammmus, Mms, (Otaectso). Tog uspanus. Haspanue kauru. Mecro
uspganus: Msgarenscrso.
Clarkova, Katerina. 2018S. Sovétsky romdn: déjiny jako ritudl. Praha:
Academia.

I'1aBa B KHWTeE, CTAThsI B COOPHUKE

®avumus, Mms, (Oraectso). Top uspanms. ,,Hasparue r1aBbr / cTaThu.
In Hassanme xuuru / c6opuuka, ed. Mima (OtuecrBo) Pammmus,
crpanuLpl 1aBbl / cratbu. Mecro usganust: Msgarenscrso.

Bennett, Janet M., Bennett, Milton J.,a Wendy Allen. 2003. ,Developing
Intercultural Competence in the Language Classroom.” In Culture as
the Core: Perspectives on Culture in Second Language Learning, eds. Dale
L. Lange, R. Michael Paige, 237-70. Greenwich (USA): Information
Age Publishing.

CraTps B XypHame
®avumms, v, (Otyectso). Tox usganus. ,Hasparme crareu. Ha-
3BaHUe XXypHaIa NC HOMep JKypHa/Ia: CTPAHUIIbI CTATHIL
Mathauser, Zdenék. 1992. ,Sekunddrni literatura” ¢i ,paralelni kon-
templace”? Ceska literatura 40, &. 5: 483-90.

Web

Qamunus, Vms, (OquCTBo). Ton mspganm4. ,Hassanue crarpn.”
HasBanue my6nukanuy, Be6-crpanuna. Jlara my6aukanum. www.
BeO-CcTpaHHUIa.

Senk, Michal. 2018. ,Reklama v televizi je stdle in, internetova
inzerce ji nenahradila. Pramérny Cech totiz u obrazovky stravi 3,5
hodiny denné“ Hospoddiské noviny. 18. 6. 2018. https://archiv.
ihned.cz/c1-66171170-reklama-v-televizi-je-stale-in-internetova-
reklama-je-nenahradila-prumerny-cech-totiz-u-obrazovky-stravi-
3-5-hodiny-denne.
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Ccpuiku Ha IUTEPATYPy B TEKCTe MPHUBO/SATCS IPU MTOMOIIM COKPAIEH-
HOM CUCTEMBbI:
(®amuus roxr, crpanunpt) (Mathauser 1992, 483-4)

Hcxmrogaercs: aHOHMMHasI Iy 6ukanust crareil. Bmecre ¢ pykomnucsio
HeoOXOUMO COOOLIUTH U CBOI IIOJIHBII afpec, HoMep TenedpOHa, afpec
3JIEKTPOHHOM IOYThI. ABTOpPCK¥E FTOHOPapHI He BHIIIAYMBAIOTCSL.

Pegaxuust ocrasisier 3a co00i1 paBo TpeboBaTh OT aBTOpa cOOIIO-
AeHys pOpPMaIbHBIX pEKOMEH/IALHI K TEKCTY, & TAKKe OTKA3AThCSI OT €0
Iy O/IMKAL{UH.

PerreH3eHTOB cTaTell pejaKiyst BRIOKPAET Tak, YT00bI OblIa 0becIedeHa
HE3aBUCHMAs OLIEHKA KaXKJIOTO TEKCTA M YTOOBI M36€XKaTh CTOJKHOBEHUS
VIHTEPECOB.

C Bompocamu obpamaiitech k pemakropy Wunapxuxy Kecmepy
(jindrich.kesner@uhk.cz).

Cartr xypHana ¢ apxuBoM: https://www.uhk.cz/cs/pedagogicka-
fakulta/pdf-1/pracoviste-fakulty/katedra-ruskeho-jazyka-a-literatury/
philologia-rossica.

177






