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Abstrakt:

Studie pojedndvd o tiech filmovych adaptacich Kafkovy prézy Proména,
a to celovecernim hraném filmu ruského reZiséra Valerije Fokina nazva-
ném Ilpespamenue (2002, zalozeném na stejnojmenné divadelni hie
zroku 1995), ddle televizni adaptaci nazvané Die Verwandlung ceského
reziséra Jana Némce (1975, zalozené na scéndti, ktery vznikal uz v Sede-
sdtych letech a na némz se podilel i jeho bratranec, filozof Jiti Némec),
a konecné o krdtkém filmu $panélského reziséra Carlose Atanese La Me-
tamorfosis de Franz Katka (1993, scéndf relativné volné navazujici na
literdrni text napsali Joan Lluré a Gemma Delgado). Ve viech téchto tipra-
vdch jsou evokovdny paralely mezi Franzem Kafkou jako faktickym auto-
rem a zachycenym fiktivnim piibéhem. Ve vsech je rovnéz tematizovina
alienace (odcizent télesnosti i rodiny) jako interpretacni kli¢ k textu a jisté
i tematicky svornik filmového ztvdrnén.

Abstract:

The study deals with three film adaptations of Kafka’s famous story Pro-
ména (Die Verwandlung, 1915). The first one was directed by Valerij
Fokin under the name Ilpespamenue (2002, based on Fokin's stage play
from 1995 ). The second adaptation is a television play named Die Ver-
wandlung by a Czech director and screenwritter Jan Némec (1975, based
on a screenplay that was written in the 1960s by a Czech director Jan
Némec and his cousin, a Czech philosopher Jiti Némec. And the third
attempt was presented by a short film of a Spanish director Carlos Atanes
and named La Metamorfosis de Franz Kafka (1993, Atanes directed his
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adaptation very freely; the screenplay was written by Joan Lluré ane Gemma
Delgado). All these adaptations depict the fabulous character of Gregor
similar to real Kafka’s fate. The main theme is the alienation as key crux
and key-stone of these film stories and its forms as well.
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Franz Kafka, Proména, filmovd a televizni adaptace, interpretace, alienace

Key Words:
Franz Kafka, Metamorphoses, film and TV adaptation, interpretation,
alienation

Predmétem nasi studie budou v zésadé tfi filmové adaptace prozy Franze
Katky Proména (Die Verwandlung'), které predstavuji tii relativné vyhra-
néné cesty filmového uchopent literdrni latky. Jde o film Ilpespawyenue
ruského reziséra Valerije Fokina® (2002), televizni film Die Verwandlung

' Jak mazeme ¢&ist v katalogu k vystavé Tripolis Praga. Die Prager Moderne um 1900

(Schmitz, Udolph 2001, 223-4), podle denikovych zdznami M. Broda predéi-
tal Kafka poprvé svoji prézu pratelum 15. 12. 1912, podruhé pak 1. 3. 1913 pod
titulem Die Wanzensache, tedy Véc sténice. Lektor nakladatelstvi Franz Werfel
upozornil na novelu nakladatele Kurta Wolffa, ktery napsal Kafkovi, v dopise
ale uz uvadi Die Wanze. Pti uvetejnéni v periodiku Die Weifen Blitter v roce 1915
a kratce nato ve Wolffové nakladatelstvi v Lipsku nesla préza ovsem nézev, pod
kterym se proslavila — Die Verwandlung. Kafkova préza vysla vroce 1915 v edici
Der jiingste Tag, sv. 22/23. Knihu ilustroval Ottomar Starke a k nému se také
Kafka neptimo obracel, kdyZ napsal dne 285. 10. 1915 nakladatelstvi, ze ,,...by
moznd chtél nakreslit ten hmyz samotny. To ne, prosim jen to ne! Nechci omezovat
jeho piisobnost, pouze prosim na zdkladé své ptirozené lepsi znalosti pfibéhu. Hmyz
sdm se na kresbé nesmi objevit. Nemd se viak ukazovat ani z ddlky.. (citovino
podle katalogu k vystavé: Wichner, Wiesner 1995, 36).

Tomuto filmu jsme vénovali samostatnou studii (Mikuldgek 2018, 87-109).
Scénét napsali Ivan Popov a Valerij Fokin. V hlavnich rolich se ptedstavili Jevge-
nij Mironov, Tatana Lavrovové a Igor Kvasa. Vyrobeno ve studiu LUC a RITM
v roce 2002; exteriérové scény byly natic¢eny v Praze.
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eského reziséra Jana Némce® (1975) a La Metamorfosis de Franz Kafka
$panélského reziséra Carlose Atanese* (1993).

Na uvod pfipomenme dvé dulezitd metodologicka vychodiska.
Tim prvnim je sdilené presvédéeni, ze Kaftkovo® dilo je extrémné

mnohovyznamové (nabizi mimotddné Siroky rejstitk vyznamovych

3
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Jan Némec krétce po odchodu z Ceskoslovenska do Némecké spolkové repub-
liky nato¢il v roce 1975 cca 52 minut trvajici inscenaci nazvanou Die Verwand-
lung. Prvni pokus o tzv. zfilmovani Kafky ov§em vznikl uz v roce 1965, kdy byl
ptipraven scénaf. Kameramanem némecké verze byl Thomas Mauch, hudbu
slozil Eugen Illin (Evzen Illin); v hlavnich rolich se ptedstavili Heinz Bennent
jako Otec, Zdenka Prochdzkovd jako Matka, Edwige Piérre jako Dcera, Tamara
Kafka jako sluzka, Achim Strietzel coby Prokurista, Gregora, resp. Gregoruav hlas,
tlumoc¢il Gunnar Holm-Petersen, jako podndjemnici se piedstavili Karl Renar,
Alfred Baarovy a Herbert Klein, hlas vypravéce prezentoval Dieter Kettenbach,
scénografie se ujal Gerd Krauss. Inscenace byla natocena ve filmovém studiu
Mnichov v koprodukci ZDF a ORE. Neptilis kvalitni kopie je dostupnd online.
Na Atanesovych webovych strankich (www.carlosatanes.com) mizeme &ist:
»ITwo years after finishing film studies, Carlos Atanes, great fan of Franz Kafka,
directed this adaptation very freely. He made the risky decision to don’t limit
himself too much to the text. He took advantage from what produc|t]ion achieved
(as a magnificent location with a library with more than 60,000 volumes). He
added some winks to other Kafka’s works (and Borges) and Piranesis...) and
above all, he dressed the story with a lot of allusions and references to the
author’s private and familar life, especially to his father, Hermann Kafka, whom
Franz always had complicated relationship. This identification between fictitious
family (the Samsas) and true family (the Kafkas) also inspired a change into
the time context: the story is placed at Central Europe subjugated by national
socialism, grotesque regime that Franz Kafka didn’t know, but it was what, some
years after his death, annihilated his family. Even the title takes part into the
double biographical / literary meaning: “The Metamorphosis of Franz Kafka”
is “The Metamorphosis” by Franz Kafka and also the metamorphosis of Franz
Kafka. Logically so heterodox adaptation of a so venerated text has caused very
polarized reactions, and Carlos Atanes is still receiving angry condemnations from
the most purist kafkians long time after this medium-length film was published
in internet” (Atanes n.d.). Scénéf napsali Joan Lluré a Gemma Delgado, v jed-
notlivych rolich se pfedstavili Antonio Vladimir, Manuel Solas, Arantxa Pefia,
José Maria Nunes, Anne Sofie Nilsson a Xavier Villena.

Toto dilo mé nékolik ,identit", dimenzi: je mozné je chépat jako soucdst lite-
ratury némecké, nebot psal a publikoval némecky, ném¢ina mu byla nejbliz-
$i uz proto, ze studoval na némeckych $koldch; stru¢né fe¢eno $lo o jednoho
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konkretizaci, vyslovuje se k fadé témat dobového i nageho zivota), dale
mnohozna¢né (tedy jeho vyznam a vyznamy, resp. ,koneény“ smysl ndm
nejednou unikd, jevi se jako vyznamoveé zcela nejasné, ¢ini nds nejistymi
az k bezradnosti), sou¢asné parabolické, popt. jakoby parabolické, cosi
jako $ifra, kterd ma jedno feseni (budi dojem, Ze je nositelem jednoho
ykone¢ného“ a ,pravého” smyslu, jednoho vylu¢ného a skrytého posla-
ni, diskurzivné vyjadrtitelného) a samoziejmé predstavuje i extrémni
vyzvu ¢tendti, kterého nuti zaujmout jisty vyhranény postoj, hodnoceni,
pokus o konkretizaci a interpretaci, vysvétleni jeho smyslu. V prostoru
sledovaného literarniho textu nalezneme tadu ,mist nedourcenosti‘’ ve

z predstavitelt ,prazské némecké literatury® prvni poloviny 20. stoleti. Soucas-
né byl a zastava predstavitelem literatury zidovské, protoze oba jeho rodice byli
zidovského pavodu, sdm se s ,zZidovskym osudem® identifikoval, Zivé se zajimal
mj. o sionistické hnuti, ve svém dile rovnéz vyjadroval pocity ptislusnika Zidovské
diaspory (osamocenost, odcizeni, problémy s komunikaci). Je rovnéz zastup-
cem literatury ¢eské, minimalné z pohledu arealovych studii, protoze Zil v Praze
a Prahou byl vyrazné ovlivnén, jeho rodi¢e méli ¢eskozidovské koteny, byl rov-
néz inspirovan ¢eskou literaturou, také ¢esky umél relativné velmi dobfe etc.
Totéz plati pro jeho zaclenéni do literatury rakouské. Lze jej chapat jako pted-
stavitele literatury stfedoevropské, v niz dulezitéjsi nez etnicita, narodni kultura,
jazyk a ndbozenské presvédceni se jevi klicové védomi prislusnosti k tomuto
prostoru — popt. (jakkoliv problematickd) existence pocitu sttedoevropanstvi.
To v$e samoziejmé s hodnotovym presahem k literatute svétové.

Problematice , mist nedourc¢enosti® vénoval Roman Ingarden oddil 38 v mono-
grafii Umélecké dilo literdrni, kapitolu nazvanou Mista nedourcenosti zndzornénych
predmétii (1989, 248-56). Uvédi mj. jako jednoduchy piiklad narativni vétu
,Na stole sedél starsi muz...% z niz plyne, Ze sedél pravé na stole, nikoli na zidli,
»avak viibec neni fec¢eno, zda je dfevény nebo Zelezny, mé-li tfi nebo ¢tyti nohy
atd., a zistdvé tu tudiZ — u ryze intenciondlniho pfedmétu — neurceno. Materidl,
znéhoz byl zhotoven, se vitbec nezminuje, ackoli z né¢eho byt musi“ (1989, 251).
Pro filmovou ¢i televizni adaptaci ma fakt, Ze literdrni dilo je ,schematickym
dtvarem* (1989, 266), zésadni vyznam. Navic je tieba podtrhnout, e fragmen-
tarnost je konstrukéni zvlastnosti Kaftkova zpusobu a strategie psani a Ze se mj.
projevuje ,,chybé&jicimi“ odpovédmi na dotazy zvidavého /naivniho/ ¢tenafe,
napf. co podobnou proménu zpusobilo a pro¢ Gregor jako jediny zachovava klid
(ani po pfi¢iné nepétr4, vlastné na sebe viibec nemysli, jeho védomi je zaplnéno
starosti o rodinu, Grete/Markétu, strachem ze ztrdty zaméstnani etc. — na rozdil od
Josefa K. vromanu Proces, jenz pétrd po podstaté obvinéni, ovSem zcela bezvysledng,
takze nakonec ptijim4 sviij idél v né¢em stejné trpitelsky jako Gregor Samsa).
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smyslu Ingardenovy fenomenologické teorie i v $ir$im smyslu slova,
kterd si narokuji konkretizaci, at jiz pod timto slovem minime vizualizaci,
ptimou ostenzi, ozvuceni etc. A to ponechdvdm stranou jind ,mista ne-
urditosti®, tedy napt. ,,chybéjici“ odpovédi na predpoklddané otazky naiv-
niho nebo realistickou estetikou ovlivnéného ¢tenare, ktery vSe vnimd
jako obraz reality a jako soubor odpovédi na podnéty.

Druhym vychodiskem je ptesvédéeni o tom, ze filmovy (popt. tele-
vizni) obraz nelze redukovat na to, do jaké miry se shoduje ¢i neshodu-
je s obrazem slovesnym, s textem jako takovym. Samoziejmé je mozna
i takova cesta, ale neplati, ze by dilo, které chce byt co nejvérnéjsim fil-
movym piepisem, bylo také nejlepsi adaptaci. Filmovy obraz ma svd
specifika a filmovy tvirce (film je rovnéz svého druhu kolektivnim di-
lem) m4 prévo na vlastni ptistup k dilu: to se vadaptaénim zdméru méni
v latku, které dava film koneény tvar, strukturu, podobu a také smysl.
Prestoze se jevi Katkova Proména jako mnohovyznamové a mnohozna¢na,
svéd¢i nejraznéjsi filmové adaptace, tedy od ,prepisa® az po tGpravy
taktikajic volné a psané jen jako variace ,na Kafkovy i katkovské mo-
tivy“, o nékterych invariantich, o né¢em, co spojuje mysleni a poetiku
rozdilnych filmovych tviirci. A jakkoli bychom film neméli vnimat jed-
nostranné literarnim pohledem jako ,aplikovanou literaturu® — tento
yodliterarnény“ ptistup k uméni filmové adaptace je dnes zcela bézny -,
muZeme se souc¢asné ptat, do jaké miry je pohled scendristy, kamerama-
na a dalsich subjekta filmového uméni na literdrni text novatorsky, jaké
vrstvy v ném zvlasté rezisér, ale i herec odhaluji, jakou jeho stranku zvy-
raziuji ¢i zvyznamnuji — i filmova recepce je recepci svého druhu, jde
o recep¢ni byti ,textu® ve ,filmovém obraze®.

Aniz bychom rekapitulovali vnéjsi tematickou osnovu povidky/novely
Proména, zaméime se na nékolik ,mist nedourcenosti‘, na jejich ptitomnost

Srov. napt. studii Petra Bubenicka Filmovd adaptace: hleddni interdisciplindrniho
dialogu (2010, 7-21), v niz autor polemizuje s ,logocentrickym” pohledem
na vztah literatury a filmu a s posuzovdnim hodnoty filmového a jiného dila na

zdkladé prevalence slovesnych métitek a ,origindlu®. Autor mj. navazuje na vy-
zkumy Lindy Hutcheonové shrnuté v monografii Tedria adaptdcie (2012).
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¢i neptitomnost ve filmovém obrazu a na jejich podobu. Konkrétné ptjde
o tfi tematické elementy. Prvni vyzvou je uz vlastni podoba Gregora
Samsy. Kafkav vypravé¢ popisuje tuto postavu po proméné a neziistava
u pouhého obecného konstatovani, ze se proménil ,v jakysi nestviirny
hmyz", ale hned poté pokracuje, ze lezel ,,na hibeté tvrdém jak pancii, ze
jeho bticho bylo ,vyklenuté, hnédé®, ze bylo ,rozdélené obloukovitymi vy-
ztuhami’, ze jeho koncetiny (vlastné ,Zalostné tenké nohy", alesporni vzhle-
dem ,k ostatnimu objemu“ téla, oviem ,cetné“) mu ,bezmocné komiha-
ly pred o¢ima“ (Kafka 2009, 53). Jakkoliv je tento popis konkrétni, jde
o typicky kafkovské detaily, které nevedou, spise zavadéji — zvlasté po-
kud v dile vidime $ifru, podobenstvi. Kdyby lezel na hibeté ,,s mékkymi,
jako gel poddajnymi krovkami®, kdyby jeho bticho bylo ,zapadlé a zlu-
té%, Supinaté ¢i zrohovatélé s ¢ernymi teckami uprostred®, jeho nozky by
nebyly ¢etné, ale kratké, silné a tieba jen ¢tyfi, etc., mélo by to stejny efekt.
Ptitom se nedozvime viibec nic o tom, jak vypadal pfed proménou, jak-
koliv jeho charakter svédomitého obchodniho cestujiciho, milujiciho
bratra a starostlivého zivitele rodiny je sdostatek zndm - z vypravééova
monologu.

Ve filmové konkretizaci jsme svédky nékolika feseni tikolu, jak Gregora
coby postavu (pted proménou, i po ni) ptedstavit. Aditivnimi slozka-
mi? Eliminaci? Kontaminaci? Prvni cestou je moznost eliminovat jeho
podobu a sledovat fiktivni skute¢nost jen jeho o¢ima. Tou se vydal re-
zisér a scendrista Jan Némec a v jeho stopach nékteii dalsi (madarsky
rezisér Sandor Kardos je z nich snad nejispésnéjsi). Gregor je predsta-
ven tzv. subjektivni kamerou jako pohled, tedy nikdo z divaka netusi,
jak skute¢né vypadd po proméné. Podoba pred proménou je v Némco-
vé inscenaci (jde o inscenaci pro némeckou a rakouskou televizi) fesena
¢imsi jako leitmotivem fotografie Franze Kafky ve vojenské uniformé
visici v obyvacim pokoji; v Kafkové textu ,visi na sténé” zaskleny a zara-
movany Gregoruv portrét, fotografie muze ve vojenské uniformé a ve
vojenském postoji. Divik Némcovy inscenace tak na zdkladé nékolika
motivi nabyva dojmu, Ze Gregor je jakymsi jino-bytim Franze Kafky
coby tviirce a Ze se k nému po proméné v$ichnilidé chovaji jako k oblud-
nému hmyzu, ¢emusi odpornému a souc¢asné hraznému. ,Subjektivni
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kamera“ je tak v intencich Kafkovych, ktery si neptdl, aby byl Gregor
po proméné néjak vizudlné ukazovdn, jakkoli portrétovan ¢i kreslen.
I v Kardosové filmu sledujeme tzv. subjektivni kameru jako pohled Grego-
rav, neptirozenost pohledu je v§ak sugerovana tim, ze kamera obsdhne
cely prostor, takto extrémné deformovany, nejen jeho vyse¢ vidénou
lidskyma o¢ima. Gregor ustupuje ze zobrazeni i v jinych adaptacich, za-
to v rozhlasovych slySime jeho lidsky hlas, jenz vystupuje z diegetického
svéta;® v ném je vniman jen jako cosi zvifeciho, sy¢ivého, nelidského.

Druhou cestou se vydal rusky rezisér Valerij Fokin, vyuzivaje divadelni
adaptace, ktera se stala zikladem scénate filmu. Podobu vtiskl Gregoro-
vi Jevgenij Mironov, a to pfed proménou i po proméné, oviem po prome-
né prestal ovladat vizudlné stéle jesté lidské télo, naznaceny jsou jeho
animalni pohyby po zdech a stropé stejné jako nékolik jinych atributa
non-lidské podoby: neni schopen slovesné komunikovat, ale divak uz
jen na zakladé mimiky dobte tusi, co se dé&je v jeho lidském nitru (upo-
zornujeme uz zde, ze lidskost postavé Gregora Samsy neupira ani Franz
Kafka, ani nikdo z adaptatort jeho Promény). Celovecerni film ovsem
ptipisuje fadu scén a situaci, z nichz ptipomenme jen piijezd do mésta,
cestu domu za vytrvalého desté, vecefi s rodic¢i a Markétkou, hovor s ni,
intimni ritudly pfed spankem, ale také no¢ni sen pfed proménou a po-
dobné. Podobné ztvarnil Gregora i italsky rezisér Marco Paolo Pavese:
¢etnymi detailnimi zabéry na tvar Gregorovu zduraznuje jeho lidskost,
kiehkost, zranitelnost, ale predevsim existencidlni tisen; ta je Mironovem
predstavena beze slov, jen s velmi ojedinélymi komentafi filmového vy-
pravéce, u Paveseho v8ak v jakémsi vnitfnim monologu.

Zikladem tietiho typu ztvarnéni Gregora je snaha, Kafkovi cizi, ale
do jisté miry také legitimni, ukdzat Gregorovu podobu tak, jak byla slovy
popsana, popt. jinak, ale jako hmyz ¢i zvite. Touto ¢aste¢né kontroverz-
ni cestou se vydali autofi komikst, ale i $panélsti tvurci, ¢aste¢né Carlos

V rozhlasové dramatizaci Josefa Henkeho ztvarnil roli Gregora/Rehote Josef
Hanic¢inec: svymi ¢etnymi monology a komentati k déni svych blizkych, svymi
sny, estetickymi a bytostné rodinnymi potiebami tento dulezity aspekt nejen
respektuje, ale naléhavym hlasem zvyraznuje.
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Atanes, jisté Josefina Molina. Jestlize v pfipadé inscenace Metamorfosis
pro druhy program $panélské televize koncem sedesatych let Ize hovo-
fit o jednozna¢ném nedspéchu — Gregora ma reprezentovat giganticka
moucha pohybuyjici se po zdech pokoje a okennim skle —, v ptipadé Ata-
nesové vidi divak dilem ¢lovéka, dilem zvite, jehoz podobou prosvitd
lidska tvat a hlavné emoce - lidské télo tu bylo zohyzdéno jakymisi trny,
vystupky, hmyzi ¢i krabi kon¢etinou misto ruky, polovinu obli¢eje tvoii
deformovana hmyzi fyziognomie. Zda se, ze sugerovat dojem Gregora
jako zvifete v sobé skryva nebezpeci, Ze vSe, co mu rodic¢e a dalsi osoby
ptitomné jako subjekty délaji, je konec koncti oprévnéné, protoze Gre-
gor prestal byt jejich synem, prestal byt ¢lovékem a stal se netvorem,
ktery ,musi pry¢* jak emotivné vykiikne Grete (Greta, Markéta, tedy
Gregorova sestra a druhy subjekt promény — ostatné préza by se docela
dobte mohla jmenovat Promény, Die Verwandlungen). To ovéem nezname-
na, ze by vSechny pokusy predstavit Gregora po proméné jinak nez jeho
hlediskem ¢i lidskou tvaii a pokiivenym télem musely byt odsouzeny
k neuspéchu, jen je tteba mit na paméti to nejzakladnéjsi — ze Gregoro-
vo jinobyti z néj jesté nedéld zvire, obludny hmyz, ktery muaze kdokoli
zlikvidovat jako cosi nebezpec¢ného, odporného, zapachajiciho, nakaz-
livého, slovem — nelidského. Pokud bychom Proménu ¢etli v tomto kodu,
museli bychom rehabilitovat chovani otce, Grete i matky, snad i posluho-
vacky, prokuristy a véech dal$ich zac¢astnénych jako ptiméfené, normalni
a hlavné pochopitelné — kdo by s né¢im takovym chtél bydlet, ze...?
Carlos Atanes si pravdépodobné byl védom tohoto nebezpeci, a jakko-
liv md jeho Gregor po proméné zvelicené hmyzi rysy, neztraci nékteré
rysy lidské tvare, a podobné télo, ruce a nohy, jakkoliv mu jeho proména
bréni ve vzptimené chtizi a deformace jej désivé zohyzduji. Detailni zébér
na nepfirozenou a ¢aste¢né jakymisi kusadly prorostlou tvar ddvé naje-
vo, Ze se pod nelidskou slupkou taji lidska duse, vnimajici lidskd bytost,
kterou Gregor neprestava byt ani v Kafkové textu; i jeho de facto sebe-
vrazda hladem je dand snahou nebyt rodiné na pfitéz. Gregorovo lidstvi
navic podtrhuje fakt, ze (podobné jako Jan Némec) Carlos Atanes vede
piimou spojnici mezi Gregorem Samsou a Franzem Kafkou uz jen volbou
protagonisty, jenz se Franzi Kafkovi podoba. Sviyj film také nazval tak,
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ze jej miizeme Cist jako Proména Franze Kafky, nikoli Proména /od/
Franze Kafky.

Druhou vyzvou je jev, ktery zde oznac¢ime za identitu jednajicich
postayv, a to ndbozenskou, etnickou, kulturni, arealovou etc. v textu
Promény. Ta se jevi pro potieby filmového (naznacujictho, ale i ,0sten-
zivniho“) obrazu jako zdsadni. Miizeme se oprdvnéné ptat, jakého pu-
vodu a jaké ndrodnosti je Gregor? V kterém mésté se nachdzi dum, vjehoz
zdech se rodi désivd lidska tragédie? Kdy se pribéh odehrava? Fabule
Promény nenasvédcuje, alespon pii doslovném ¢teni, téméf ni¢im, ze by
se odehrdvala v Praze za¢dtkem minulého stoleti, Ze by Gregor a jeho
rodina byli zidovského, némeckého nebo dokonce ¢eského puvodu,
nebo ¢esko-némecko-zidovského, chybi rovnéz jednozna¢né zminky mi-
stopisné i ¢asové, coz predstavuje vyzvu pro filmové uchopeni. V textu
Promeény se sice do¢itame, Ze Samsovi slavi Vanoce a Ze rodi¢tm ani Grete
nejsou cizi kfestanské ritudly (po smrti Gregora se dokonce pokiizuji
avzdévaji diky Bohu), ¢teme také, ze Gregor byl vypldcen ve ,zlatkach,
coz byla ména rakousko-uherské pied zavedenim rakouské koruny, ale
to samo o sobé podstatné neni. Text je psan némecky, vypravéc v tomto
jazyce tlumo¢i narativ, monology a dialogy postav, aniz by daval najevo, ze
je ¢tendfi ,prekldda” Stejné tak by v8ak tviirce mohl vytvotit iluzi, ze po-
stavy komunikuji ¢esky, holandsky, francouzsky nebo madarsky, aniz by
opustil svij literarni jazyk. A v tomto sméru identifika¢ni konkretizace
postavy — jejiho kulturniho a jiného zdzemi, mista a ¢asu déje — postu-
puji sledované tti adaptace raznymi cestami, proto opét najdeme tii za-
kladni typy.

Ten vyhranény je spojen s Fokinovou tpravou, ktera velmi jemnymi,
téméf neznatelnymi nardzkami a symboly vede spojnici mezi Gregorem
a samotnym tvircem. Jde o narazky, které mohou zustat skryté, diviky
neaktualizované — napt. kdyz Gregor v pfedsmrtném snu bézi pres hibitov
a zastavi se pfed svym ndhrobkem s rokem narozenim stejnym, jakym
byl rok narozeni Katky, tedy 1883 (pravopis je porustény, na nahrobku
teme vyraz ,Zamsa"“). Fokin situoval svoji adaptaci jednozna¢né do Prahy,
snad pocatku stoleti dvacitého; exteriérové scény, jichz je v Proméné
velmi mélo, to¢il na Starém Mésté, na Malé Strané, snimal Karlav most
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i most Legii, ostatné hned v uvodu vidime vlak ptijizdéjici na prazské
nadrazi (s dvojjazyénym ndpisem) etc. Evokuje i atmosféru prazskych
uli¢ek a ,putyky“ s hudbou, koutem a pivnimi sklenicemi, hospodu, do
niz Gregor, vracejici se z obchodni cesty, nahlizi. Fokin ndm tedy ,tik4d“
jednoznac¢né — déje se v Praze, na Starém Mésté, v nékterém z jeho més-
tanskych domu s vyhledem na malé kulaté ndmésti, déje se v Kafkove
soucasnosti, Gregor je metaforou Kafkovou. A jakkoli v textu chybi jed-
nozna¢né uchopitelny zidovsky motiv, symbol nebo dokonce jednoznac-
né téma (postavy nekomunikuji hebrejsky ani jidis, absentuji pfimé
kulturni kody, neznaji nebo nerespektuji zidovské svétky ani ritualy a pred-
pisy etc., byt spekulativné je mozné do Katkovych vét a scén cosi takového
vnédet nebo shledévat na principu analogie), do Fokinova zobrazenf
vstupuje toto téma vyrazné. Jednak postavami tfi ndjemniki, zde pomérné
konzervativnich Zidu, kteti se pied jidlem hebrejsky modli, a jejich zjevem
(vyraznymi pejzy a i¢esem): dévaji najevo své zidovstvi a kulturni , cizost*.
A rovnéz neptimo, napt. atondlni hudbou, $eplavymi jidi$ hlasy podbar-
vujicimi uz tvodni sekvence (Grete se za¢in u¢it jidis, aby mohla obslouzit
zdkazniky v obchodé, kam nastoupila — u Kafky se v$ak za¢ind ucit fran-
couzétinu) a nesrozumitelnymi, snad kvazi hebrejskymi atonélnimi zvuky,
jez jako kdyby hrozily ¢lenim rodiny za to, jak se ke Gregorovi chova-
ji. Neuchopitelné a skryté zidovské bozstvi, jez snad promlouvd v boufi
a zavanech vétru, v tomto filmu tvoti jakysi nadosobni ramec, autoritu,
iraciondlni a nepochopitelnou, ptesto blizkou a hrozivou.

Druhou cestou se vydal Jan Némec, jenz opousti mnohozna¢nou,
jakoby irealistickou a misty surrealistickou poetiku smérem k absurdnimu
dramatu a grotesce. Némcova adaptace je jedind, kterd se snazi o vérnost
textové predloze, chtélo by se napsat o ,maximdlni vérnost®’ jakkoli

Ukézka z puvodniho ¢eského scénéie byla publikovana v edici Jitiho Janougka
(1969, 189-201). Jan Némec opatiil ukdzku kratkou predmluvou, kterou si zde
celou ocitujme: ,,Proména vypravi o pohnutém osudu Rehote Samsy. A my
se pokusime pomoci kamery po celou dobu jeho Zivota divat se na svét jeho o¢ima;
znamend to tedy, ze film bude subjektivnim vypravénim zcela do dusledka -
Rehote Samsu nikdy nespatiime, kazdy jeho pohyb, hnuti bude pohybem ka-
mery; bude-li nékdo k nému mluvit, u¢ini tak ptimo do objektivu. Pti jeho
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zadnd adaptace nemuze byt absolutni. Pocet nové vepsanych scén je mi-
nimalni, misty jako by autor kamerou tlumocil slovesny narativ, slysime
dokonce vyrazny hlas vypravéce (tzv. Sprecher, jenz u Fokina zazni jen
sporadicky, resp. na Gvod a na zavér, kde doslova tlumoc¢i véty Kafkova
vypravéce), rovnéz vnitfni monology Gregorovy (u Fokina jen zpocitku
tlumo¢i jeho obavy filmovy vypravée), dodrzeny jsou i jednotlivé sek-
vence prozaického vypravéni. Chybi jakdkoli pfimd zminka, ze mistem
déje je ¢ineni Praha, ¢as neni rovnéz pfimo vymezen; co se tyce artefakta,
odpovidaji dob¢, v niz vznikla Katkova Proména, jde nesporné o més-
tanskou rodinu. Chybi jediny népis, index, jediny udaj v kalendafi, pe-
nézni jednotka, historicka udalost ve vyroku postavy, tedy néco, co by
adaptaci — stejné jako prozu — pevnéji ¢asoprostorové ukotvilo.

O rozdilech mezi ,,ukdzdnim“ Gregora u Fokina a jeho skrytou po-
dobou u Némce (tzv. subjektivni kamera) jsme jiz psali, proto upreme
pozornost na to, zda rezisér Némec néjak ptibéh konkretizuje a ¢im,
kdyz ne ¢asové nebo ptimou lokalizaci. Odpovida tomu nékolik moti-
Vi, jez jsou ovéem ndapadité a jisté invencni. Pfedevsim je to jistd mira
animalizace postav, které vnéj$im chovanim opravdu cosi zviteciho pti-
pominaji, napt. vzhledem (jeden ptiklad za viechny: jeden z ndjemnika,
jenz pripomind vyrazem tvére hlodavce, snad krysu, se snazi porcovat

rvrs

zvla$tnim osamoceni se ¢asto okolni svét zizi na zvuky — i my jim pak ptivykneme
az kroka, drobnych hlukq, utrzkd slov i jednotlivych vét se brzo nau¢ime uéinit
si presnou piedstavu o okolnim déni. Bude-li Rehot Samsa na zemi, budeme se
divat z hlubokého podhledu, poputuje-li na sténu, bude se odtud divat i kamera.
A také se piizpisobime jeho novému zraku: zna¢né $irokouhly objektiv, zaostreny
do nekone¢na s ponékud neostrym popiedim. Ale to v§echno jen po dobu jeho
zivota. Proto posledni ¢ast filmu bude zcela objektivné a naopak velmi dynamicky
sledovat d¢j, Zddné podhledy a snimdni jen z jednoho sméru, kamera v normal-
ni poloze, v zivém kontaktu s akei vytvori tak velmi osvobodivou, ptijemnou
a takika pohodou naplnénou atmosféru, naprosto v kontrastu s predchozi ¢asti
filmu“ (Ibid., 188). Némecky televizni film v podstaté tuto zdsadu napliuje, jak-
koli srovndni ¢eského scéndfe a filmu ukazuje nékteré dil¢i posuny, napt. hned
uvodni scéna popsana ve scénéii by méla byt ponofena do tmy a ozvucena jen
hlasem vypravéée-komentitora, po némz by se mélo ,rozetmit (ibid., 189),
filmova verze ovsem evokuje od prvniho okamziku ranni svit, ktery pronika
ptes okenni sklo.

46 ALEXE] MIKULASEK



hlavu peceného selete, a vznika pritom paralela mezi veprovou hlavou
s pootevienou tlamou a lidskou tvéii ,pozirace“’?). Je vyuzito paradoxu,
ze po Gregorové proméné ve zvife maji postavy ,neproménéné” ve svém
chovéni rysy zviteci — ruka otcova pohybujici se po podlaze ptipomi-
na obrovského pavouka, otec vylizuje talit jako domadci zvite misku, matka
i otec maji potiebu ,spéfit se” v nejméné vhodné dobé ( jako by v reakci
na stres), cosi zvifectho je v porcovani a pozivani selete atp. Postavy
se chovaji ke Gregorovi jako ke zvifeti, po jeho smrti se raduji, Ze ,to
zdechlo® ale sami jsou lidé jen po vnéjsi strané, protoze postupné odho-
dili etické zdbrany a povinnosti ke svému synovi. Pfesto neni Némcova
adaptace naturalistickd, vSechny znaky, kddy a vyrazové pohyby svéd¢i
spise o absurdizaci, o pojeti Promény jako absurdniho podobenstvi —
tomu nasvédcuji zvlasté strojové a koordinované pohyby tii ndjemnika,
absurdni situace, kterou rodic¢e vnimaji jako danost, jako nestésti, jako
hotovou véc, na jejiz pii¢inu se neptaji (tak i Gregor). Totéz se tyka zi-
dovskych motivi, jez ptimo v Kafkové textu absentuji — ani v Némcoveé
filmu nenajdeme jediny (!). To samoziejmé neznamend, ze nékteré nemo-
hou byt ¢teny, recipovany v tomto kédu — opulentni porcovani selete je
mozné aktualizovat jako prestoupeni zékazu pozivat necisté jidlo, stej-
né jako rozpory mezi aplikovanymi kiestanskymi rituly a nekfestanskym
chovénim k ,bliznimu svému* (nejblizéimu, tedy synovi a bratrovi) maji
téZ jistou vypovidaci hodnotu.

Vyhranénou cestou filmové fikce, jak si ukdzeme jesté pozdéji, po-
stupoval Carlos Atanes, ktery ptisoudil Gregorovi a celé rodiné identitu
zidovskou a zasadil pfibéh do vyhranéné antisemitského prosttedi né-
mecké Tieti fise, kde znéji nacistické pisné a marse, ¢lenové SS arogant-
né vstupuji do domu Samsovych, vitani jen sluzkou Annou, prokurista
se chova rovnéz panovaéné a nese ,mluvici“ jméno Hassler (Ize jej &ist
jako ,Ten, ktery nenavidi“), nad hlavami Samsovych visi Davidova hvézda
a minimdlné jeden z ndjemniku se netaji svym stereotypnim, vici zidam
ne pravé ptiznivym postojem (jsou ,divni‘ jsou to ,cizinci’, maji , $patnou
' Na nepfirozenost aktu pfijiméni potravy v dile Franze Kafky upozoriuje mj.
Petr Kucera.
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kuchyni® jak ,vsichni védi® a také ¢tou jen knihy svych ,soukmenovci)
protoze pii prohlidce knihovny nalézaji jen knihy ,zidovskych autord®).

Jak naznacuje Atanesuv film, je treti vyzvou problém, zda zachovat
vérnost originalu, tedy respektovat pocet jednajicich postav a jejich
,charaktery“, Katkou vymezené prostiedi a jeho pfedmétné detaily, kom-
pozici ,vypravéni® jako sled jednotlivych udélosti, to vée dokonce v pied-
métné uchopitelnych detailech (smyslové vnimatelnych — odehravé se
tam a tam, od tehdy do tehdy, v té a té zemi...), nebo se textem jen
inspirovat, psit upravu volnou, ,na motivy®, ,na nimét®, ktera by se
chovala k textu jen jako k latce, s niZ je ndsledné mozné relativné vol-
né pracovat. Lze se také ptét jinak: jak velky je podil novych, ptipsanych,
aditivnich scén, téch vérné kopirujicich, resp. jen vizualizujicich literdrni
text, popt. téch, které byly vypustény, eliminovany, na néZ musel filmovy
obraz rezignovat (minimalné ptitomnost ¢ ,zmizeni“ subjektu vypra-
véle). Existuji néjaké scény /z/kontaminované?'!

Pietni postoj ke Kafkovu textu zaujal Jan Némec, a také podil jim
eliminovanych ¢i naopak aditivnich elementu je relativné nizky. Nékteré
z nich uz byly pfipomenuty, nebot souvisely s ,biografizaci“'* Gregora
jako jinobytim samotného autora (leitmotiv portrétni fotografie) a pfi-
rozenou eliminaci vypravéce jako epického subjektu (resp. tento je ome-
zen jen na ob¢asného komentdtora vizualizovaného déni, pticemz toto

"' Pod pojmem elimindcia vystupuje ,redukcia povodného textu, vynechanie niek-

torych jeho ¢asti — tematickych i kompozi¢nych® Adicia, popt. amplifikdcia pak
predstavuje , priddvanie niektorych casti, napr. obohatenie nového diela o niektort
postavu (postavy)“ Kontamindcia se pak jevi jako ,pouzitie viacerych textov
aich skrizenie v $truktire nového textu“ (Zilka 2015, 49).

Nejen analyzované filmové adaptace ztotoziuji Gregora jako hlavni postavu
Promény se spisovatelem samotnym, s autorem Franzem Kafkou. Eduard Gold-
stiicker vyjadril toto presvédceni velmi lapidarné: vsichni Kafkovi hrdinové ,pred-
stavuji svého autora. Vsichni jsou obchodnici, ufednici a umélci. Obyéejné je,
pohlcené viavou Zivota, v nestfezeném okamziku zasko¢i myslenka, Ze jejich Zivot
je prézdny a pomyleny“ (1969, 39). Biograficky (auto-biograficky) piistup k textu
jako vyrazu autorova osobniho Zivota, ztélesnujici zvlasté jeho konflikt s otcem
ana anonymnich autoritich zalozené spole¢nosti, bude dominovat mnoha dal-
$im adapta¢nim pokusim, vedoucim piimou spojnici mezi Samsovymi a Kaf-
kovymi, mezi autorem a hlavni postavou.
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déni je prezentovano jakoby o¢ima Gregorovyma, tedy tzv. subjektivni
kamerou, jinou roli pak maji zabéry ,,objektivni kamery*). Snad jen jedna
scéna je opravdu aditivni, v textu ji nenajdeme ani v zdrode¢né podobé.
Je to pravé ona zdvére¢nd, kdy Samsovi jedou v tramvaji, kolem nich
se k zivotu probouzeji stromy a kete, rodice si uvédomi, jak Grete zkras-
néla. Tyto sekvence se ptidrzuji textu Promény, ale potom aktéfi uvidi
pana prokuristu v parku, s nim se pozdravi a rodice si Grete piedstavi vjeho
doprovodu, spole¢né s jinou ,nobilitou”. Pfipomene scény zasazené
do rakousko-uherskych park nebo méstského korza. Tato scéna nema
ptimou oporu v textu, ale je v intencich ptdni rodi¢a — Grete, promeéné-
nou v kradsnou mladou divku, vyhodné a dobte provdat. Tedy pro¢ ne za
prokuristu...? VSechny dalsi scény jsou svého druhu jednou z moznych
vizualizovanych a ,ozvueenych® ilustraci (slovesnym médiem zprostied-
kovanych) Kafkovych/kafkovskych motivi a situaci.

Valerij Fokin i Carlos Atanes, na rozdil od Jana Némce, pfipisuji fadu
scén a situaci, které v textu doslovnou oporu nemaji. Za vsechny takto
aditivni jmenujme u Fokinova celovecerniho filmu detailni zobrazeni
toho, co ,mohlo predchdzet® onomu rannimu probuzeni. A tak divak
sleduje Gregortv ptijezd (Mironov v této roli pfipomind svym oblice-
jem nevinné dité touzici po pohlazeni, matce a rodinném teple) vlakem
na prazské nddrazi (Prag/Praha), slysi a vidi monoténni kapky desté (ten
jako by po celou dobu neustéval), dokonce ptivaly desté a lijak a mlhu
znasobenou sy¢enim parni lokomotivy. Sleduje obtiZznou cestu ktivo-
lakymi prazskymi ulickami, jisté ulickami Starého Mésta (snad Zlatou,
Liliovou a Retézovou), ptihlizi tomu, jak Gregor nahlizi do oken hos-
pudky s ,pivati® a radujicimi se ,,oby¢ejnymi“ lidmi, jeho setkdni s rodinou,
otcem, matkou, Markétkou, sluzkou, také poslech Markét¢iny nadéjné,
ale jesté neumélé hry na housle. Ukazuje vSechny pracovni ,ritudly®
pred ulehnutim ke spanku, taktéz no¢ni rozlouc¢eni s Markétkou, iz sli-
buje zaplatit studia na konzervatoti. Az na motiv slibu (v textu povidky
nevysloveného) je vie vysledkem fikce scendristovy a rezisérovy. Piekva-
pivé vsak ,redlné fikce®, kterd neni v rozporu s dtleZitou vrstvou, kterou
ukryvd i samotny text, a tou je obraz Gregora jako milujiciho, vnimavého
a odpovédného ¢lena rodiny.
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Dulezity je nové vepsany retézec snovych sekvenci, ktery proméné
predchazel — Kafkav prozaicky text jen lakonicky konstatuje, Ze se Gregor
(Rehot) Samsa ,jednou rdno probudil z nepokojnych sni“ (2009, 53).
Zv143té prvni  filmovy sen’, po némz budou nasledovat jesté dalsi (setkdni
s prodavackou, jizda s Markétkou po mosté, nékolik sekvenci na htbitové)
je surredlny az hororovy, jisté vSak absurdni, v¢etné hudebnich a akus-
tickych efektu — $elesttl, skfipéni, neurcitych hlasa, atondlnich variaci
(housle, viola, violoncello); ve pak prechédzi v blaznivé se zrychlujici zvuk
vlaku, zvuk padajiciho kameni to¢i na usni bubinky. Jde o tyto sekvence:
Jako absurdni vyhlizi nastup do vlakového vozu spolu s dal$imi ,,anonym-
né“ oble¢enymi muzi v butinkdch. Mrazivy je pohled piisného Grego-
rova otce v obleku pravod¢iho, zle zahlizejiciho na syna. Markétka vstu-
puje do téhoz vozu (v pozadi je vidét kreslené kulisy, jako na divadle),
avsak v uli¢ce se mu kamsi ztrati. Spah’r muzu v ,kafkovskych® butinkach
stoji podél vozu, jenz se za¢ind bldznivé rychle rozjizdét. Z nékterych kupé
zmizely vSechny prepézky a proti Gregorovi kré¢i ulickou jiny piisny muz,
o ném?z se pozdéji dozvime, Ze je prokuristou. Cizost, neptitelstvi a ne-
uchopitelnost prostedi podtrhuje znovu se objevujici postava otce, jenz
v uzavieném kupé ,hraje na housle®: s téméf nepticetnym vyrazem ve
tvati, bez smy¢ce, zato pilkou — hudebni néstroj roztezavajici (ovsem
Gregor si rdd vyrabél véci lupénkovou pilou, jak stoji v textu Promény).
Dezorientovany Gregor se pied prokuristou ukryje ve volném kupé,
v némz je posléze zasypavan zeminou jako v hrobé. A ndhle zvoni budik,
ktery Gregora ze snu probouzi — i tento motiv je novy, nebot v povid-
ce snad Gregor zaspal, zvonéni pieslechl. Presto je i z tohoto vyctu ziejmé,
ze film $iroce konkretizuje ,mista nedourcenosti‘, ono lakonické sdéleni
vypravéce o ,nepokojnych snech®

Diegeticky svét filmové fikce v§ak tematizuje i dalsi ,sny, v textu na-
znacené jako vnitini vidéni ¢i zcela absentujici. Gregor proménény ve
zvite (hmyz) ztstdva dusi ¢lovékem, coz doklddaji i jeho sny s otevie-
nyma o¢ima’“, doprovazejici a v né¢em snad i zmirfiujici (nebo naopak
drésajici) krutou realitu pozvolného Gregorova umiréni. Jde o sen o né-
vstéve divky (v kloboucnictvi), kterou mél rad, ale jiz se bal vyjevit své
city, sen o harmonickém détstvi, v némz se setkéva se sebou samym coby
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ditétem (vyuzit motiv dvojtho zrcadleni — ditéte v zrcadle a spatfeni sebe
sama v zrcadle ditéte). Vycet scén a motivi ,vepsanych® do filmového svéta
bez ptimé opory v textu by byl extrémné dlouhy, tedy jen pro ilustraci uve-
deme nékolik dalsich, namétkové vybranych. Vedle vyse pfipominanych
snu je nové pripsana kupt. epizoda s obtadnym vstupem komisniho pana
prokuristy do bytu Samsovych, pana v ¢erném klobouku (,tvrddku®), dé-
stojného a hrozivé vyhlizejiciho i vystupujiciho muze, sebejisté a beze
studu nahlizejictho do soukromi ¢lentt domacnosti, pfed nimz se oba ro-
di¢e Samsovi hrbi, ponizuji, znéhoz maji o¢ividné strach. Je vsak v souladu
s yinstrukcemi vepsanymi do Kafkova textu, ze prokurista (v ruské verzi
2ocnodun ynpasasiouuil) je kozeny, panovacny, ,akuratni“ jako predstave-
ny, nadfizeny utrednik védomy si svého postaveni a moci. Jeho vytky,
prond$ené duraznym a rozkazova¢nym hlasem, se opakované vryvaji do
mysli divaka. Rodice se chovaji jako prestrasené loutky, i chovani pro-
kuristovo ptipomina loutku. Jesté gestictéjsi, okdzalejsi, plné expresionis-
ticka je situace, pfi niz rodice i prokurista hledi na proménéného Gregora
bezprosttedné poté, co on sty odemkl a oteviel dvete. Nésledujici sek-
vence jsou zamérné strojené, zachycuji gestické reakce postav.

Neékteré aspekty textu musely byt eliminovany, a nejednou ty, které
souviseji s nezastupitelnou roli vypravéce v epickém dile — aniz by to
v8ak bylo nutné chépat jako umeélecky nedostatek. Piesnéji vzato, bylo
to jen naznaceno jinymi prosttedky: dlouhé tuvahy, napt. o tom, co a jak
si po¢it s neslouzicim télem, jak se obhdjit pfed zaméstnavatelem, ¢etné
dalsi a dalsi reflexe, které ¢teme v proze zprostiedkované vypravécem,
jsou filmem konkretizovany jen v podobé gestikulace a mimiky, pohybt
Gregorovy tvére a téla. To, co se ¢tendfi jevi jako podstatné pro sledovani
Gregorovych osudu, co je vypravé¢em dokonale popsino a piedstave-
no, tedy vnitini svét Gregoruv, k némuz ,md piistup® jen vypravé¢, ni-
kdo ostatni (pro vSechny pfitomné postavy je Gregor jen ,némd tvar®),
to vse je Mironovem v roli Gregora pouze naznac¢eno, popt. absentuje.
Vedle divadelniho vychodiska (text byl ptvodné adaptovan pro potieby
divadla) se zde uplatriuji i postupy neozvuceného filmu.

Carlos Atanes také vyrazné rozsituje pocet replik a sekvenci, jde vsak
podstatné dile nez V. Mironov, resp. V. Fokin. Jde o volnou adaptaci,
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kterd se textem inspirovala, ale neptidrzuje se jej, v mnoha detailech i sek-
vencich. Jak uz bylo uvedeno dtive, zasadil piibéh do doby nacismu a nej-
spie do Némecka Treti fise (jakkoli se v anotaci filmu pige o jakési zemi
ze ,stiedni Evropy“). Tomu odpovidaji némecké vojenské pisné a na-
cisticky pochod. Postavu Gregorovu pfiblizil tvirci, tedy Franzi Kafko-
vi, i vybérem herce, jehoz vytdhla postava a hubend a ponékud komisni
tvar i tmavé vlasy s¢esané na pésinku nesou nékteré fyziognomické rysy
Franze Kafky v dobé napsani Promény. Prokurista ma némecké civilni
ptijmeni Hassler, ale s presazenim do némeckého prostfedi souvisi i na-
cistické uniformy dvou muza vstupujicich do domu Samsovych, i wag-
nerovska hudba, i zdbéry na nacisticky pochod. Samsové matce ptibylo
jméno Sophie (Kafkova matka se v§ak jmenovala Julie), zato Gregortv
otec ma jméno identické s otcem Kafkovym: je také Hermann.

S fadou aditivnich motiva souvisi i fada motivt eliminovanych, vy-
pusténych. Patii k nim celé sekvence, v nichz vypravéc li¢i nejen Grego-
rovo probuzeni a rozpoznavani nového ,téla‘ ale i dialog (¢i pokus o néj)
s rodici, ktefi mu ptipominaji jeho pracovni povinnosti. V3e, co se déje
v pokoji za dvermi, je eliminovéno, divak se ocitd mezi témi , prede dvei-
mi* jako otec a prokurista. Naopak vstup prokuristy je okdzaly, stejné
jako jeho ptivitani, jeho fe¢ je prudkd a misty prechdzi v hlasity ostry
ton, po zhlédnuti Gregora se chovd hystericky a nepricetné. A otec od
prvniho okamziku toto ,monstrum® nendvidi, kiikem ho zahani do kni-
hovny, vyhrozuje mu holi, dokonce usmrcenim.

I ptimo vloZenou Zidovskou tematiku, ,ptipsané zidovské motivy®
muizeme jisté chapat jako aditivni. V literdrnim textu Promény nenajde-
me tuto problematiku ptimo predstavenou, je latentné piitomna jen
v moznych ¢tendiskych konkretizacich a v ryzi spekulaci, podle niz Pro-
ména souvisi s Kafkovym hlubokym zdjmem o zidovstvi a sionistické
hnuti, nebo ze proménu Gregora mizeme chdpat jako narazku ¢i ifru
promény Kafkovy — vzida/Zida, v antisemitském zrcadle tedy v ,obludny
hmyz". Aditivniho ptvodu je tedy napt. Davidova hvézda visici v jidelné,
kterou v$ak vidime jen dvakrat a nestava se leitmotivem jako portrétni
fotografie Kafkova ve filmu J. Némce. Ptesazeni do nacistického, tedy

rv.r

vyhranéné antisemitského prosttedi vytvaii podobny raimec jako neptizen
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pocasi, kterd nésleduje po celou dobu Gregorova ,jinobyti“ v textu (vy-
Casi se az po jeho smrti: jedna z ,promén” tematizovanych v dile'?). Fil-
movd adaptace sice redukuje pocet ndjemnikt na dva, ale konkretizuje
je — nikoli jen tvéfemi. Jeden z nich je (s nadsizkou?) oznacen jako
»sentimentalni anarchista® a druhy, ktery jej takto oznacil, sdm sebe vidi
jako ,sentimentdlniho marxistu®. Jidlo, které jim Samsovi piedkladaji, jim
moc nechutnd (jeden z nich to doprovézi vétou, ze vsichni védi, ,jak
$patnd je zidovskd kuchyné*), Samsovi jsou podle néj sice mililidé a Grete
hezka, ale souc¢asné v nich vidi ,cosi divného” ¢i ciziho. A kone¢né pii
prohlidce obrovské knihovny je nepfijemné udiven tim, Ze vsichni au-
toti knih jsou zidé.

Popis pripsanych scén by byl velmi bohaty, doslo k zisadnim posuntim
nejen v lokalizaci a ,,dataci ptibéhu, ale i ke zméndm interiérovym (Sam-
sovi vlastni rozlehly dim), Gregor obyva velkou knihovnu, ktera se na-
chézi nad jidelnou, a miize pozorovat ¢leny své odcizujici se ,rodiny*. Po
smrti Gregora si rodi¢e udélaji vylet k moti, ve slavnostnim uboru, a jejich

3 Povidka/novela je nazvina Proména, ale my nemuzeme nesledovat motiv zmény

a promény jako leitmotiv, trvale piitomny motiv, jenz prochdzi celym textem
a vtiskuje mu specifické vyznamové odstiny — od podatku, tedy od faktu uve-
domeéni promény svého téla Gregorem Samsou, déle ndhlou proménu vztahu
rodi¢a (zvldsté otce) k nému, proménu postoje Grete, proménu uz ,proméné-
ného“ Gregora v extrémné vyziblou trosku az po proménu Grete/Markétky
v krasnou mladou Zenu (v kontrastu se zménou Gregorovou, jenz je straidanim
vyhubly na kost a umira). Proménuje se pokoj Gregoriiv, stivé se z néj cosi jako
smeti$té plné odpadku, také skladisté nepotiebnych véci, s nadsizkou jakési
,doupé&® jehoz se §titi. Promériuje se i pocasi — nejdtive konstantné sychravé
se méni ve vlidné, jarni etc. Zmény planuji rodice, sni o tom, Ze se prestéhuji,
a hodlaji se poohlédnout po budoucim napadnikovi krdsné ,Markétky“. S Gre-
gorovou smrti se vycasi, etc. etc. I v adaptaci posluhovacka otevird okno a v8ichni
si uvédomuji, jaké venku vlddne sluneéné pocasi, ptaci zpivaji, pokoj je prozitfen
slune¢nim svitem. Na prvni pohled se zd3, ze tyto ,zmény“ a ,promény‘, kromé
vychoziho motivu, nemaji zddny podstatny vyznam, Ze nejsou semioticky dulezi-
tymi ptiznaky obecnéjsi tendence (i préza nese nézev v jednotném ¢&isle). Po-
drobnéjsirozbor by patrné ukdzal, ze nikoli néhodou préza za¢ind tim, ze si Gregor
uvédomuje fakt své promény ,v jakysi nestvirny hmyz“ (Kafka 2009, 53), a kon¢i
pohledem manzelt na jejich ,¢im dal ¢ilejsi deeru’, kterd ,rozkvetla v krdsnou
akyprou divku“ (ibid., 105-6).
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dcera vyhlizi jako mimotddné pritazliva divka ,na vdavani Zcela elimino-
vany naopak ztistaly Gregorovy Gvahy a reflexe, pro text stézejni, ttumoce-
né vypravécem, nebot pravé ten byl eliminovén, ale chybii Gregoruv zapas
s vlastnim novym télem a potieba jej ovlddnout, jeho zoufald snaha komu-
nikovat s rodici a s Grete, jejichz sloviim rozumi, ale oni jemu nikolj, etc.

Prostor dil¢i studie neumoznuje komplexnéjsi uchopeni tématu, piesto
v8ak uZ z naznacenych motivt, dil¢ich analyz a srovnani vyplyva jedna
dalezitd skute¢nost: vsichni uvedeni filmovi tviirci vnimaji text nikoli
jako cosi neuchopitelného, tajemného, neproniknutelného, pristupné-
ho jen elitnim znalctim, nikoli jako cosi absolutné mnohozna¢ného,
mnohovyznamového, parabolického, k ¢emu vede literarni text badatele
nebo zvidavé ¢tendre — nevidi v ném ani néco posvatného, hieratického,
mystického, transcendentalniho. V jejich interpretaci je litka svédectvim
o samotném tvirci, je vyrazem jeho zkusenosti; Gregor ma také fadu
charakterovych, psychickych, a dokonce i fyziognomickych vlastnosti
(tak u Atanese) ptisuzovanych autorovi. Naprosto zésadni roli hraje
Gregorovo lidské J4, jeho lidskost a kiehkost, ,duse” (zvlsté ve Fokino-
vé adaptaci), kterd prostupuje ,hmyzi“ nebo jinou non-lidskou podobou.
Toto lidské J4 je opusténo nejbliz§imi a tyrané fyzicky (hladem, posluho-
vackou etc.) a zvl4sté psychicky, a tak dovedeno k tragickému konci
(Gregor nepredstavitelné vyhubly na kost umiré hlady). Lze tedy mluvit
o zobrazeni odcizeni, alienace, kterd se stala v analyzovanych filmovych
dilech stézejnim interpreta¢nim klicem k textu i tematickym svornikem
filmového ztvarnéni.
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