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Predstaveni predmétu

Piedmét poskytuje zakladni seznameni s problematikou propagandy a jejim uplatnéni ve
filmové a dokumentarni tvorbé. Na tomto zékladé ma zprosttedkovat poznani
mechanismu masového ovlivilovani a manipulace vefejnym minénim ve prospéch Sifeni
n¢jaké ideologie, které¢ Cloveéku zptistupniuje bliz§i pochopeni reality svétového déni,
poskytuje mu orientaci a uspotradava jeho zivot. Ukazuje, Ze se ¢lovek jako socidlni aktér
musi kriticky zamyslet nad tim, jaké obrazy a zpravy jsou mu prosttedkovany, kym a za
jakym cilem, ¢imz spoluvymezuje vlastni identitu v rdmci Siroké Skaly vztahl uvnitt
slozitych socidlnich systémi, jejichz je soucasti. Predmét dale seznamuje s tim, ze
vSechny toky informaci a filmovych sdéleni jsou podminéné a ze se odvijeji od mnoha
ruznych faktord a existuji ve vzdjemné interakci s recepci divaka, ktery zpétné na zakladé
svého piesvédceni a povédomi o svété, ve kterém se ocitd, legitimizuje nebo
delegitimizuje spolecensky systém a predevsim jeji mocenské jadro.

Studenti budou informace ziskané z ptednaSek a kolokvii nasledné prohlubovat
samostudiem z doporucené literatury.

Provazanost s ostatnimi predméty

Predmét Propaganda ve filmu se véaze na eticky pilif architektonické stavby oboru
transkulturni komunikace. Vytvafi tak dopln€k referen¢niho rdmce kontextu modernich
déjin, ktery je propojen ostatnimi pfedméty jako je napi. Promény zivota ve svétovém
filmu, D&jiny duchovni kontroly a represe; Udél ¢lovéka ve filmu a literatufe 20. st.;
Moderni d&jiny; Stat versus cirkev — sekularizace spolecnosti v 19. a 20. stoleti.
Jednotliva dil¢i témata, kterymi se predmét zabyva, budou studovany také v dalSich
pfedmétech, které se témito fenomény v ramci oboru zabyvaji.
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Cile predmeétu

Student ziska elementarni piehled v oblasti filmové propagandy. Na jeho zakladé pak
bude umét dat do souvislosti spolecenské jevy a udélosti, bude je umét analyzovat.

Osnova predmétu

1. Co je propaganda?

2. D¢&jiny propagandy

3. Propaganda v Ceskoslovensku

4. Pocatky filmu a pokuseni propagandy — 1. Cast
5. Pocatky filmu a pokuseni propagandy — 2. ¢ast
6. Film a stat pted druhou svétovou valkou

7. Film a stat po druhé svétové valce

8. Politickokriticky film

9. Struktura politické propagandy

10. Funkce politické propagandy

11. Propaganda a ideologie

12. Piiklady ¢eskych propagandistickych snimkt

Koncepce distanéni pomucky

Distan¢ni pomiicka kopiruje témata okruhli ze sylabu. Kazdé téma je uvedeno
prednaskou, ktera poskytne studentim vhled do problematiky. Kazdy z okruht je
Vv distan¢ni pomucce uveden struc¢nou charakteristikou, cili a klicovymi slovy. Stézejni
Cast pak tvofi odkazy na podklady pro dal$i studium, sestavajici se pievazné
z internetovych odkazi. Nasleduje literatura ke studiu, na jejimz zaklad¢ pak studenti
vypracovavaji zadané ukoly.

Metodologie prace s distan¢ni pomickou: Pomiicka je urena k samostudiu, mize byt
chapéna také jako samostatny studijni material, nicméné vyzaduje vlastni samostatnou
praci s doporucenou literaturou. Jednotlivé otazky predmétu budou studentim
prezentovany piehledové v ramci prednések, pii doméci praci bude student prohlubovat
jednotliva témata na zakladé dikladného studia distan¢ni pomiticky, ¢imz si zopakuje
piehledové vyloZenou latku z ptfednasek, ale také ji bude moci porozumét v konkrétnim
kontextu.
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Zadavani a kontrola dil¢ich ukolti

Komunikace mezi pedagogem a studenty, tedy zadavani a ovéfovani samostudia, probiha
prosttednictvim elektronické posty.

Na vypracovani a odeslani kazdé z tloh zpét vyucujicimu ma student 1 tyden. Kontrola
a vyrozumeéni studenta o vysledku je provedena obratem. S harmonogramem jsou studenti
seznameni na pocatku semestru v uvodni hodin€ spolu s podminkami zapoctu a zkousky.

Pozadavky na ukonéeni predmétu
Zapocet je studentovi ud€len na zékladé 95% uspésnosti pii plnéni zadanych tloh
a vypracovani pisemnych praci dle zadanych pozadavka.

Zkouska probiha ustni formou a je postavena na ovéfeni znalosti vy$e uvedenych okruht
a zadané literatury.
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Vyznam ikon v textu

Cile

Na zacatku kazdé kapitoly je uveden seznam cili.

Casova narocnost
Udava, kolik ¢asu budete piiblizné potiebovat k nastudovani kapitoly.

Pojmy k zapamatovani
Seznam dulezitych pojma a hlavnich bodu, které by student pii studiu tématu nemél
opomenout.

Poznamka

V poznamce jsou rizné méné diilezité nebo uptesiujici informace.

Kontrolni otazky

Provétuji, do jaké miry student text a problematiku pochopil, zapamatoval si podstatné
a dulezité informace.

Souhrn

Shrnuti tématu.

Literatura

Pouzitd ve studijnim materialu, pro doplnéni a rozsifeni poznatki.
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1 Co je propaganda?

EA
Cile
Po prostudovéani této kapitoly:

e Ziskate ptehled o zakladnich definicich terminu propaganda.
e Budete schopni rozeznat strategie propagandy.

ot
Casova naroénost

2 hodiny

{n
°©  Pojmy k zapamatovani

e propagace e ideologické doktrina e Sedd propaganda
e Ustifedi moci e bild propaganda e pozitivni propaganda
e masova komunikace e cCernd propaganda e negativni propaganda

1.1 Terminologie

Vzhledem k tomu, Ze se cely kurz zabyva vztahem filmové tvorby, produkénich strategii
filmovych spolecnosti a politiky produkce jednotlivych snimki ve vztahu k politickym
a mocenskym tlakiim ve spole¢nosti, pii kterém dochazi Kk vyuzivani riznych zplsobt
ovlivilovani vefejného minéni s cilem propagovat urcité ideologické konstrukty, pozice
apostoje, je tieba, abychom se nejprve =zabyvali problematikou propagandy
a terminologicky ji ukotvili.

1.1.1 Etymologické vychodisko

Etymologicky slovo propaganda derivuje z latinského slovesa ,,propagare®, které bychom
mohli ptekladat jako Sireni, rozsirovani, ¢i rozhlasovani ideji, uceni a nazoru. Z hlediska
teorii médii termin mizeme uchopit specifictéji jako zamérnou a systematickou snahu
o formovani ptedstav, ovliviiovani a usmériovani cild, vile, postoji, nazort, minéni
a chovani za ucelem dosazeni takové reakce, ktera je v souladu s potiebami a tmysly
propagandisty. Takze propaganda ptedpoklada né&jaké ustiedi moci, vici kterému se maji
podvolovat, pfizpusobovat a vztahovat v§echny mozné zpusoby Sifeni informaci mezi
lidi. K takovym cilim mohou nejlépe prispét vSechny medidlni kanaly, zvlasté pak
prosttedky masové komunikace. Cim mocnéj§i a aktivngj§i je propagandista
a propagandistické centrum, které ho obklopuje, tim vice usiluje o pfimé ¢i nepiimé
ovladani prostiedkit masové komunikace ke svym uceltim.
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1.1.2 Propaganda aideologie

Ptestoze bychom mohli teoreticky pfedpokladat 1 vyuzivani propagandy k néjakym
altruistickym a pozitivnim uceliim, pieci jen z hlediska jednoho ze tii nejhlavnéjSich
principti lidské spolecnosti, totiz principu svobody (dalSim je princip prava na zivot
a princip prava na majetek) se k definovani propagandy uzivaji Casto az expresivni,
pejorativni obraty a syntagmata jako kuptikladu metafory 1zi, ptekrucovani pravdy,
podvodné jedndni, manipulace, ovladani mysli, vymyvani mozkd nebo psychologicka
valka.

Propagandisté, kteti propagandu pouzivaji, maji zpravidla velmi jasn¢ definované cile,
kterymi je zména svétového nazoru, politického nebo obcanského postoje. Za tim tcelem
konstruuji takové spolecenské poveédomi, které je ve prospéch propagandisty
a Vv neprospéch jeho oponenti. Propaganda vSak také vzdy usiluje i 0 zménu jednani ve
shod¢ s propagovanymi vzorci, které podporuji a garantuji kongruenci mezi jednanim
jedinct, skupin i1 organizacnich struktur se zdméry mocenské elity, kterou zpravidla
predstavuje néjaké ustiedi politické moci jako napiiklad vlddnouci strana, stat, instituce
nebo dominujici socialniho hnuti.

Propaganda tedy souvisi s né&jakou ideologickou doktrinou, kterou se snazi prosadit
a ukotvit v praxi vétSiny ¢lent spole¢nosti. Podstatnymi znamkami ideologické linie
propagandistického plsobeni je ofenzivni povaha propagandy, a také dlouhodobost
a koncepénost jejiho uplatiovani. Cesky filmovy historik Lukas KaSpar hovoii
0 institucionalizovaném Sifeni vice ¢i méné systematicky uspotadanych ideji, teorii,
nazorul, doktrin, ¢i celych ideologii, dale jejich tendencni vysvétlovani a modifikace do
podoby prizptisobené aktualni situaci a presvédcovani lidi o jejich spravnosti. Jini
propagandu ztotoziuji pfimo s manipulaci mas, kterd jde naptic spolec¢nosti od shora dolti
manipulaci mocenskych elit nebo politickych skupin s velkymi lidskymi kolektivy.

1.2 Propaganda a spole¢ensky systéem

Propaganda je vzdy celospoleCenskym jevem, ktery prostupuje vSemi segmenty
a strukturami spolec¢enského systému a organizace. Prosto se setkavame s propagandou
jak politickou, tak vojenskou, ekonomickou, diplomatickou, ideologickou, ndbozZenskou,
eskapistickou, ktera odvadi spole¢nost od zavaznych problému a selhani mocenského
ustfedi apod. V soucasnosti se s ni setkdvame naptiklad s reklamou, public relations, nebo
V ramci strategii komer¢niho, politického nebo socialniho marketingu.

1.2.1 Propagandistické strategie

Utelem propagandistickych strategii je vzdy vybudovani pozitivni vazby mezi
vladnoucim ustfedim moci a vétSinou obcanl. Soucasné usiluje o vytvafeni pozitivnich
obrazil této moci a jejich predstaviteld. Aby to mohla Cinit dostatecné efektivné a ucinng,
velmi Casto vytvaii velmi negativni obraz konkrétniho nepfitele, ktery tdajné spole¢nost
a vSechny jeji €leny ohrozuje. Za tim tcelem pracuje velmi sofistikované s psychologii
davu a mechanismy vyvolavani strachu, obav a pocitu ohroZeni, které ovliviiuji
psychologii rozhodovani. Tak vytvaii srozumitelny a snadno akceptovatelny ¢ernobily
interpretacni nastroj, se kterymi se jedinci mohou snadno ztotoZnit, coz jim nésledné
zjednodusSuje orientaci v komplikované a tézko srozumitelné tématice a spolecenskych
problémech. Za tim ucelem pouzivd a vytéZuje obecné sdilené symboly a konstruuje
specificky jazyk, na jehoZz ptidorysu interpretuje realitu, kterd se tak jevi jako snadno
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Citelna a srozumitelnd. Propaganda pouzivda symboly takovym zplisobem, aby
korespondovaly s ideologii mocenského centra.

1.2.2 Typy propagandy

Nékteti autofi pak ¢leni propagandu na zékladni typy:

1. bilou,
2. Cernou,
3. aSedou.

U bilé propagandy se jedna o neskryvanou propagandu, ktera ma ziejmé zdroje (naptiklad
ministerstvo nebo néjaky trad). To nebezpecné a ohrozujici je vazano na skuteCnost, ze
tato propaganda konstruuje fakta tak, aby bylo neomylné jasné, kde stoji dobro a kde zlo
a kdo tu ¢i onu stranu reprezentuje.

Cernd propaganda se vaZe na neurCité a nejasné zdroje, které jsou casto klamné
a neexistujici. V soucasné dobé se tyka predevsim vytvaieni tzv. fake news. Za ucelem
ovliviiovani vefejnosti pouziva zejména lez a pokiiveni tdaju.

Seda propaganda je patrné nejobtiznégji identifikovatelna, protoze osciluje stiidavé mezi
praktikami bilé a ¢erné propagandy.

Poznamka
Propaganda nemusi byt na prvni pohled zfejma, ani nemusi mit v prvni fadé negativni
cile.

Kontrolni otazky

Jaka je etymologie terminu propaganda?

Co ptredpoklada propagandistické Sifeni, aby mohlo byt efektivni?
Vysvétlete zakladni propagandistické strategie.

Co je to Cernd propaganda?

Co je bila propaganda?

Uved'te piiklady Sedé propagandy.

Souhrn

Pojem propagandy vychéazi z fenoménu Sifeni néjaké ideologie, nazortl, postoji a ideji.
Aby propagandistické Sifeni mohlo byt U¢inné, potfebuje efektivni a silné mocenské
centrum, které ma nastroje k tomu, aby U¢inn€ intervenovalo do struktur a systému
masové komunikace a to zejména tisku, rozhlasu, televize a v posledni dobé takeé
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internetu. Propaganda zasahuje spolec¢nost jako celek a prostupuje vSemi jejimi segmenty
a systémy organizovani jedincl.. Aby zesilila svoji uc¢innost, vyuziva psychologického
efektu obav a strachu, ktery propaganda cilené¢ vytvaii za ucelem psychologického
ovlivitovani rozhodovani téch, na koho cili. Zékladni druhy propagandy se d¢li na
propagandu bilou, ¢ernou a Sedou s tim, Ze jesté rozliSujeme mezi propagandou negativni
a pozitivni. VSechny typy nicméné spojuje fenomén manipulovani vefejnym minénim
prostfednictvim vlivu na rozhodovéani jedinct 1 skupin.
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2 Déjiny propagandy

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate prehled o vyvoji propagandy v modernich déjinach.
e Budete schopni postihnout roli intelektualti na propagandistickém Sifeni.

Casova naroénost
2 hodiny

1 ¢
1\

{©
{

Pojmy k zapamatovani
e systematizovand propaganda e medialni propaganda e vladni propaganda

e knihtisk e technologicky pokrok e Creelova komise
e reformace e masova média e propagandisticka
masinerie

2.1 Pocatky systematizované propagandy

V pribéhu déjin ptirozene propaganda ptizpiisobovala zptisoby Sifeni podle historickych
a kulturnich okolnosti. Soucasné také ale muzeme fici, propaganda své zplsoby
v pribéhu c¢asu cizelovala, zdokonalovala a vyvijela. Nicméné navzdory formalnim
odli$nostem a proménam stale vykazuje spolecné znaky, které ji identifikuji. Ty mizeme
zaregistrovat s jistotou jiz v obdobi stfedoveéku. Jeji znaky jsou pfitomné v mnohych
dobovych pisnich a legendach, které fungovaly jako oslavné az apoteotické vyobrazeni
panovnikl, mocenskych center nebo legitimity rodi a jejich zptisobu Zivota a vladnuti.

2.1.1 Nastup novovéku a reformace

Usvit moderniho pojeti propagandy spada uz do obdobi baroka v 17. stoleti.
Né&kteti autofi ji ponékud nepfesné ztotoziuji se ziizenim papeZzské kongregace
zabyvajici se $ifenim viry v roce 1622 papezem Rehofem XV. V podstaté se jednalo
0 reakci na neobycejné Uspé$né masivni propagandistické Usili reformatort, ktefi svymi
pamflety doslova zaplavili spole¢nost prostfednictvim pravé vynalezeného knihtisku.
Cirkev se snaZzila vytvofit U¢inny a efektivni nastroj proti Sifeni problematickych textd,
které ovladaly masy, a Casto piebirala stejn€ problematické metody, jako byly ty, kterym
chtéla Celit. Termin propaganda tak nabral v o¢ich vefejnosti pomérné rychle negativni
konotace. Papez Urban VIII. pak v roce 1627 ztidil Collegium Urbanum, piezdivané také
Urbanikum, které ptlisobilo pod spravou kongregace de Propaganda Fide jako Skolici
a vzdélavaci centrum budoucich misionafit.
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2.1.2 Medialni propaganda a VFR

Pokud jde o vlastni vyvoj mediélni propagandy v dneSnim slova smyslu, tak jeji
koteny sahaji zejména do obdobi Velké francouzské revoluce a Napoleonskych valek.
Nicméné nesmime piehlédnout také obdobi prvni poloviny 19. stoleti, kdy doslo
k masovému rozvoji denniho a tydenniho tisku. S tim se poji markantni rist moznosti,
jak ovlivnit, oslovit a zasahnout co nejpocetnéjsi vyse¢ obyvatelstva. Na ptde 19. stol. se
termin propaganda rozsifil na jakoukoliv organizaci, kterd méla v popisu prace Sifeni
n¢jakych politickych postojii a ideologii. Rachilde dokonce napsal, Ze v dneSni dob¢
(mysleno konec 19. stoleti) se ¢lovek nemulize zivit novinafinou s ¢istym svédomim.

Poznamka

Propaganda je vysloven¢ zalezitosti moderni prumyslové epochy. Zasadnim zptuisobem
jsou jeji strategie vazany na technologicky pokrok.

2.2 Propaganda ve 20. stoleti

Zlaté¢ obdobi propagand¢ zacalo s nastupem 20. stoleti, ve kterém se prosadily
totalitni reZzimy a chopily se moci, kterou rozvinuly do neuvétitelnych dimenzi a podob.
Pravé zde se narodila moderni zavislost a ovladani spolec¢nosti prostfednictvim ptisobeni
masovych médii, konkrétné tisku, letdkil, filmu, rozhlasu a televize. Jako pielomovy
okamzik ve vyvoji masové propagandy je povazovano obdobi Prvni svétové valky.

2.2.1 Vladni kampan presidenta Wilsona

Meédia byla v t¢ dobé na pomérné vysoké urovni a tak mohla byt vyuzivana jako
uéinny nastroj propagandy. Jeden z prvnich piikladd pusobeni vladni propagandy, ktery
je dokumentovan, se tykal strategie prezidentské administrativy Woodrowa Wilsona, od
r. 1916 prezidenta Spojenych stati americkych. Ameri¢ané byly v dobé Prvni svétové
valky zjevné ptili§ pacifisticti a valku v Evropé vnimali jako vnitini zalezitost Evropy.
Wilson a jeho administrativa se ale zavazali, Ze do zminéného konfliktu vstoupi, procez
potiebovali zménit spoleCenské povédomi o vyznamu valky. Za tim ucelem byla ustavena
vladni komise, tzv. Creelova komise, ktera méla prosttednictvim propagandy béhem Sesti
meésict dosdhnout zmény v postojich a pohledech Americanti na i¢ast ve valce a roznitit
Vnich pocit nendvisti vi¢i Némecku stim, Ze bojuji za Slechetny ucel rozsifeni
demokracie v Evropé, coz prospéje i jim samym.

Tehdy byl za icelem ovliviiovani mas pouZit nejen tisk ale také rozhlas a posléze.
Pozd¢ji nabyla jest€ vétsiho vlivu nad myslenim vefejnosti televize. Teprve nové zpisoby
pouzivani téchto meédii vytvofily efektivni precedens soustavného, dlouhodobého
a cileného plsobeni propagandy na Siroké masy. To bylo v jesté vétsi a dalekosahlejsi
mife vyuzito v obdobi druhé svétové valky. Diky tomu doslo vylouceni vlivu odbor,
k vyraznému potlaceni svobodu tisku a pluralité politického projevu ve spolecnosti.
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2.2.2 Propaganda a role intelektualt

Neni jist¢ bez zajimavosti, Ze na propagandistické masSinérii se velmi casto
a vlastn¢ pravidelné podileli intelektudlové, ktefi sami sebe povazovali za tzv.
progresivisty. Ti sami sebe hodnotili mimo jiné také na zaklad¢ toho, jak a nakolik se jim
dafilo druhé, ty méné inteligentni, podnitit k ucasti na vélce tim, ze vyvolali ducha
fanatismu. Za uc¢elem vyvolani strachu a spravedlivého rozhoic¢eni piechanéli nelidskost a
zlo¢iny némeckych vojaka tim, Ze nadsazovali jejich nakladani s protivniky. V této
taktice se vyznamnym zplisobem profilovalo zejména britské ministerstvo propagandy.
To dokonce deklarovalo, Ze jeho cilem je ,,ovladat mysleni celého svéta“. Zda se, ze
George Orwell pracoval ve svém dystopickém dile sredlnymi podklady. Patrné
nejsmélejsi ambici, kterd se znaénou mérou podilela na rozvijeni metod propagandy, byla
snaha ovladnout a zménit smysleni chytiejSich a vzd€lanéjSich prisluSnikii americké
spole¢nosti. Jejich obéti pak méli nasledné Sifit valecnou hysterii a mobilizovat davy.
Mrazivou skutecnosti, je, ze se jim jejich cile podatilo dosahnout.

Stejnym, ale poucengjsim zptisobem probihala propaganda béhem studené valky.
Opét bylo potiebné v ideologicky polarizovaném svété roznitit nenavist vii€i politickym
a kulturnim neptateliim. V jednom ptipad¢ ke komunistickym rezimim a ve druhém vici
kapitalismu. V USA se komunismus stava stejnym nepfitelem jako nacismus. Béhem
vlady prezidenta Trumana a jeho nastupcti probihaji misty az hysterické antikomunistické
kampané. Jedna z nich nazvana po sendtoru McCarthym dokonce dala jméno celému
obdobi: mccarthismus.

Podobné se zaujetim na tyto kampané nahlizeli liberaln€ demokraticti teoretikoveé,
jako napt. Walter Lippman. Lippman tika, ze obecnym faktem je skute¢nost, ze vetejné
minéni neni schopné nahlédnout a pochopit vetejny zdjem, toho jsou schopni pouze
intelektualové a specialisté. Paradoxné podobnym zptisobem smyslely také marxistické
intelektudlni elity i samotny Lenin. Marxismus sice hovoii o vlade proletariatu, tomu vSak
musi napoveédét tzv. avantgarda revolucnich intelektudlii, jak a kdy mé ptevzit moc.
Strukturalné se tak liberdlné¢ demokratickd teorie a marxismus-leninismus setkavaji ve
stejném ideologickém ptedpokladu.

Zminéné piiklady efektivniho vyuZiti propagandy pod taktovkou statni moci
s vyuzitim intelektualnich elit, které pro ostatni obyvatele navic funguji jako vzory
nasledovani a rozhodovani, ukazuji nepifijemnou skutecnost, Ze jsou velmi ucinné
a uspesneé. To védel dobie jak Hitler, tak Stalin a komunistické satelitni rezimy a dnes
jsme toho svédky napftiklad v ptipadé Ruska.

2.2.3 Jazyk propagandy

Zda se, Ze totalitni staty bez propagandy nefunguji. Propaganda vytvari jeden
z nejstézejngjSich pilith jejich moci. Pro propagandu je v téchto pfipadech emblematické,
Ze neuznava evidenci reality, projevuje se jako neomylnd, nikdy neuznava, Ze se myli,
své argumenty podepird domnéle odbornou erudici a védeckosti a soucasné odhaluje
konspiracni skupiny, které stroji uklady proti celé spolecnosti a prohlasuje, Ze je ve jménu
blaha spolecnosti zlikvidovala. Ztoho davodu wusiluji nedemokratické a polo
demokratické vlady o naprosty vliv nad médii. Propaganda prostfednictvim médii vytvari
dominantni jazyk komunikace. Tak se stdvda mocnym prostfedkem ovliviilovani
a podminovani nazort vetejnosti. Neodmyslitelnou soucasti propagandy je také cenzura.

Z hlediska d&jin propagandy nelze nevidét, jakych Gspéchi dosdhla v Némecku,
kde se jejim prostfednictvim §ifila nacistickéd ideologie zacilena na vytvareni nendvisti
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k zidovskym obyvatelim. Z velké miry to bylo diky strategickému mysleni Hitlerova
spolupracovnika Josepha Goebbelse. Ten se 11. bfezna 1933 stal nacistickym ministrem
propagandy. Nacistim se podafilo vytvofit obraz zida takovym zpiisobem, ze vétSina
némeckych obyvatel sdilela pfesvédceni, ze zidy je nutné eliminovat.

Poznamka

Propaganda vzdy ptedpoklada, ze ulohou intelektualnich elit je, aby ovliviiovali vefejné
minéni ve prospéch dominujici ideologie, protoze v opacném piipade, ji lidé nebudou
Z hlediska svych intelektualnich kapacit, ochotni pfijmout.

Kontrolni otazky

Kdy se objevily prvni systematizované propagandistické akce?

Co charakterizuje pojem moderni propagandy od VFR?

Vysvétlete, co bylo cilem ptsobeni tzv. Creelovy komise?

V ¢em spocivala a spociva role intelektualti na propagandistickém $ifeni?
Co definuje jazyk propagandy?

agrwbdE

Souhrn

Pocatky propagandy souvisi s vynalezem knihtisku, ktery vyuzili cirkevni reformatofti pro
Sifeni svych pamfletd, tezi a doktrin s tim, ze systematicky utocily na katolickou cirkev
jako na pfi¢inu vSeho zla. Na tuto strategii reagovala katolickd cirkev zfizenim
kongregace De Propaganda Fide a Collegia Urbanica coby uc¢inného a efektivniho
nastroje proti Sifeni problematickych textd, které ovladaly masy. Tyto instituce soucasné
ale také pfevzaly a rozvinuly problematické metody, kterym chtély Celit. V modernim
slova smyslu se propaganda jako ovladani tisku a masovych médii poprvé realizovala az
béhem VFR a pfedevsim od pocatku devatenactého stoleti. Od té doby vyuZila jakykoliv
technologicky pokrok v dané oblasti ke svému prospéchu. Ve dvacatém stoleti se
objevuje cilend a systematickd situaéné zamétena strategie tzv. vladni propagandy, jejimz
piikladem je propagandistické akce prezidenta W. Wilsona v USA béhem prvni svétové
valky zaméfend na proménu plvodné pacifistického postoje americké vefejnosti ve
smyslu souhlasu a podpory vstupu USA do valky v Evropé. Za tim tcelem se zacala
systematicky vytézovat erudice a schopnosti intelektuald, ktefi povazovali za svoji
povinnost slouZit statu ve prospéch ovlivilovani mas, protoZe masy nejsou zplsobilé
rozeznat spravné postoje. Tato role intelektualt spojuje jak marxistickou tak liberalni
propagandu.
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3 Propaganda v Ceskoslovensku

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:

e  Ziskate ptehled o fungovani propagandy na nasem uzemi.

e Budete schopni definovat akcenty propagandy v jednotlivych etapach komunistické
nadvlady.

ot
Casova naroénost

2 hodiny

{n
°©  Pojmy k zapamatovani

e Statni propaganda e Principy propagandy e politické Cistky
e Nacistickd propaganda e cenzura e polarizovani
e Komunisticka propaganda e oznaceni nepfitele e normalizace

3.1 Pocatky propagandy na nasem uzemi

V dgjinach Ceskoslovenska nalezneme jen st&Zi obdobi, kdy nebyla vefejnost pod vlivem
pusobeni té ¢i oné propagandy.

3.1.1 Technologie propagandy

V obdobi prvni republiky propaganda vyuZivala predev§im plakaty, noviny a dalsi
tiskoviny. Technologické vynalezy a pokrok rozvinuly nové zplsoby distribuce
informaci. Prakticky vSechny technologické vynalezy na poli Sifeni informaci, aZ malé
vyjimkami, byly v domacim prosttedi ihned pouzity. To platilo zvlasté pro obdobi Druhé
republiky a Protektoratu. Statni propaganda byla ve tficatych letech veskrze
kontrapropagandou zacilenou proti aktivitam nacistické strany. AvSak nepodafilo se ji
vc€as docenit vyznam rozhlasu jako efektivniho prostfedku obrany v ¢eském pohranici,
kde zili pfedev§im sudetSti Némci. Ve chvili, kdy vlada v téchto oblastech zacala
podporovat rozhlasové vysilani, bylo pozd€. Naopak nacisté hned zkraje sézeli na
mluvené slovo vice nez na tisk. OvSem daleko nejvice se propaganda osvéd¢ila v obdobi
nastupu komunistické totality a v padesatych letech. Po ¢astecném uvolnéni Sedesatych
let se propaganda opét uplatnila v obdobi normalizace ve snaze potlacit protireZimni
aktivity. To platilo az do r. 1989.

3.1.2 Principy propagandy

Jak komunisticka, tak nacisticka propaganda obsahuje nasledujici principy:
1. Stereotypni namisto individualniho mysleni,
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2. Emoc¢né zabarvena oznaceni,

3. Zminovani jen takovych faktl, ktera se hodi danym zamértim,
4. Zkreslené ¢i nepravdivé informace,

5. Opakovani slogant ¢i hesel,

6. Jednoznacna tvrzenti,

7. Jasné oznaceni nepfitele,

8. Odvolavani se na autority.

3.1.3 Komunisticka propaganda

Podle Lenina se mé¢la komunisticka propaganda zaméfovat na obranu
socialistickych hodnot, pokroku a politicko-spole¢enskych zmén. Soucasné ma oslavovat
budovani komunismu a ideologicky vzdélavat a vychovavat masy. Zasadni je, aby se ji
podaiilo vstoupit do kazdodenniho Zivota lidi. Po uchopeni moci bylo vedeni KSC
ziejmé, ze o politiku se nezajimaji zdaleka vSichni. Proto bylo nezbytné na n¢ ideologicky
pusobit. Za tim ucelem ministerstvo informaci, pozd¢ji kultury, si uzurpovalo vSechny
sd&lovaci prostiedky a kulturni aktivity. Ustfedni vybor KSC ziidil oddéleni propagandy
a agitace. Soucasn¢ byla v§echna média podrobena velmi striktni cenzufe.

Z hlediska struktury sdéleni se podobné jako nacistickd propaganda, také
komunistickd propaganda orientovala na jasné rozliSovani mezi dobrym a zlym.
ProtéZovana témata byla mir, prace, kolektivizace, zainé zitrky, mladi, pokrok a rovnost.
Vse sovétské bylo vitano jako vzor. Modelem pokroku byl uvédomély mlady délnik nebo
rolnik. V8e zapadni a kapitalistické bylo ozna¢ovéno jako zlo. S tim souviselo oznaceni
vykofistovatel, intelektudl, pfizivnik a kulak. Dé&jiny byly interpretovany a ohybany
podle potieb ideologie KSC za ti¢elem obhajoby puce z r. 1948 nebo pozdéji vojenské
intervence vojsk Varsavské smlouvy z r. 1968.

Poznamka
Jak nacisticka, tak predev§im komunistickd moc po celou dobu, kdy panovala, ohybala
prostfednictvim propagandy interpretaci d¢jin podle potieb komunistické ideologie.

3.2 Etapy komunistické propagandy na nasem uzemi

Po druhé svétové valce &ekalo Ceskoslovensko hledani nového sméru. K jeho
vysledku pftispélo nékolik faktord. Jednim z nich byl vysledek Jaltské konference, kde
doslo k pterozdéleni moci v povéalecné Evropé. DalSim faktorem mohlo byt zklaméni
z piistupu zapadnich mocnosti k situaci Ceskoslovenska v dob& Mnichovské dohody.
Tyto skute¢nosti ptipravily ptidu pro komunisticky rezim.

V pocatcich pro n¢j skute¢né vladlo ve spolecnosti nadSeni, coz nejlépe dokazuji
vysledky voleb v roce 1946, v nichz komunisticka strana dosahla 40, 17 % vsech platnych
hlasti v Cechach. Na zakladé téchto vysledkii se stal Klement Gottwald piedsedou
Ceskoslovenské vlady.

Po pocatecnim nadSeni znacné Casti vetejnosti pokracovali komunisté po r. 1948
ve svém usili dosdhnout absolutni kontroly nad stitem. Nejprve se zbavili politické
opozice. Posléze se zacali prostfednictvim propagandy orientovat na likvidaci obcanské
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spolecnosti a nekomunistickych kulturnich aktivit. Hlavnim nepfitelem se pro
komunistickou propagandu stala pfedevsim katolicka cirkev a jeji pfedstavitelé.

Poznamky

Hlavnim nepfitelem se pro komunistickou propagandu stala piredevs$im katolicka cirkev
a jeji predstavitel¢, ktefi byli systematicky oCernovani, dehonestovani a diskreditovani.

3.2.1 Prvi faze 1948-1953

Po pudi v r. 1948 spole¢nost ihned seznala citelné zmény totalitni povahy. KSC
nastolila politiku ¢istek ve vSech segmentech spole¢nosti. Stovky tisic obyvatel ztratilo
praci, mnozi byli uvéznéni a dalsi byli nuceni emigrovat. V r. 1948 byla pro piipady voleb
ustavena jednotnd volebni kandidatka, ke které nebyla zadna alternativa. Neucast na
volbach byla vnimana jako protireZzimni akt.

Cistky probihaly i v policejnim sboru. Rychle pijati ¢lenové sboru byli nabirani
na zékladé kadrového profilu. Podle vzoru sovétské tajné policie byla vybudovéana —
Statni bezpecnost. Jejim tkolem bylo odhalovani a paralizovani protistatni ¢innosti, tomu
pomahala bohaté rozvétvena sit’ spolupracovnikll a udavact. Zacaly inscenované soudni
procesy. To vSe spolehlivé vytvotilo celospolecenskou atmosféru bezmoci a strachu.
Formalné byly procesy v souladu se zdkonem, ale obvinéni byla vykonstruovana a stejné
tak dikazy. Samotné procesy byly inscenované pod pohrizkou nasili a mucenim. Praveé
takovym procesiim pomdhala filmova tvorba pfipravit ptidu. Pro obycejného ¢lovéka byly
jedinym zdrojem informaci oficialni média, ktera byla zcela pod kontrolou KSC
Z nafizeni ministerstva kultury. Také zde byly provedeny rozsahlé Cistky. Soucasné byla
zavedena rozsahl4 cenzura pod kuratelou tiskového odboru UV KSC.

Poznamka

Po celou dobu trvani komunistické totality provazela statni propagandu systematizovana
cenzura vSech médii a tokll informaci.

3.2.2 Druha faze 1953-1956

Z hlediska politickych strategii znamenala perioda let 1953—-1956 poznamenana
prechodem od politiky teroru k trvalé represi.

V roce 1953 doslo k ménové reform¢€. Reforma vSak znamenala realné fakt, ze
vétSina obyvatel zemé& pfiSla o uUspory. Lidé byli stale vice nespokojeni. Sliby
komunistickych predaka se nenapliiovaly, pocatec¢ni budovatelsky zapal povadal i mezi
stoupenci komunismu. Po Gottwaldové smrti vSak k vyraznym zménam nedoSlo. Vedeni
KSC vsak krizi vytésnilo a navenek pomoci médii udrzovalo zdani Usp&$ného
pokracovani v cesté ke komunismu.
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3.2.3 Treti faze 1956-1968

Rok 1956 pfinesl nad&ji a soucasné velké zklamani v souvislosti s povstanim
Vv Mad’arsku, které nakonec skoncilo v krvi pod sovétskymi tanky. Mezi umélci vSak
dochazelo k postupnému uvolnéni a demokratizaénim snaham, které se vedeni KSC
snazilo pomérné tspésné tlumit. Druhd polovina padesatych let byla poznamenana spise
atmosférou stagnace poméri. Obleva a uvolnéni ptichdzi az poc¢atkem Sedesatych let, a to
pfedevsim v oblasti divadel malych forem, filmu, literatury a uméni. To vSe vyuUsti v I.
1968 ve zrusSeni cenzury v obdobi tzv. Prazského jara, které zmaii vojenskd intervence
vojsk VarSavské smlouvy.

3.2.4 Ctvrta faze 196989

Postupné utahovani Sroubt po r. 1969 wukoncilo obdobi liberalizace,
demokratizace a pluralizace spole¢nosti. Spole¢nost se dostala opét pod kontrolu
prostfednictvim znovuzavedeni cenzury, Cistek ve vSech oblastech spolec¢enského zZivota.
Prakticky vSichni vyznamni tvilirci v oblasti filmu, literatury a uméni nesméli publikovat.
Znacna Cast spolecnosti se rozhodla nebo byla pfinucena k emigraci. Jen hrstka jedinct
se rozhodla pisobit v disentu, undergroundu nebo v Sedé zong¢, ale vétSinovou spoleénost
tyto aktivity nijak nezasahovaly. Normalizace pomérti ve spole¢nosti byla velmi tuha,
atmosféra strachu a pfizplisobeni byla v§eobecna. Teprve v poloviné osmdesatych let
zacalo dochazet k postupnému uvolnovani, i kdyz se nedalo srovnat s oblevou na konci
Sedesatych let.

Kontrolni otazky

Co charakterizuje statni propagandu ve tficatych letech v Ceskoslovensku?
Vysvétlete zakladni principy propagandy a u kazdého uved’te konkrétni ptiklad!

Co charakterizuje komunistickou propagandu?

Kdo byl hlavnim nepfitelem komunistické ideologie a jak se s nim propagandisticky
vyrovnavala?

5. Co byly politické ¢istky a jaky byl jejich ucel v prostiedi médii?

el AN

Souhrn

V ramci nové Ceskoslovenské republiky fungovala propaganda nejprve ve vztahu
k posilovani povédomi o jednotném ideologickém vychodisku statnosti. Posléze byla
statni propaganda nasmérovana predevSim proti propagand€ nacistického Némecka. Po
valce na scénu nastoupila komunistickd propaganda, ktera se snazila §ifit socialistické
hodnoty a komunistickou ideologii pfedefinovanim nepiatel spolecnosti
a predefinovanim historie. Jak nacisticka tak komunisticka propaganda vychazela ze
stejnych principil, které jsou obecnymi principy propagandy a témi jsou: Stereotypni
namisto individualniho mysleni, Emo¢né zabarvena oznaceni, Zminovani jen takovych
faktl, kterd se hodi danym zamérim, Zkreslené ¢i nepravdivé informace, Opakovani
sloganti ¢i hesel, Jednozna¢na tvrzeni, Jasné oznaCeni nepfitele, Odvoldvani se na
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autority. Po komunistickém puci vr. 1948 komunistickou propagandu doprovazely
politické Cistky, vykonstruované procesy a tvrda cenzura, coz ve spole¢nosti vytvarelo
pocit strachu a bezmoci. Po kratkém obdobi mirné oblevy v diisledku udalosti r. 1968
a nasledného vstupu armad VarSavské smlouvy na nase uzemi se propaganda profilovala
pfedevs§im v duchu normalizac¢nich strategii komunistické moci. To v podstaté trvalo az
dor. 1989.
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4 Pocatky filmu a pokuseni propagandy — 1. éast

Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate zakladni prehled d¢jin filmu z hlediska déjin vyvoje technologii.
e Budete schopni identifikovat vlivové moznosti filmového média.

Casova naroénost
2 hodiny

Pojmy k zapamatovani

e némy film e Dratfi Lumiérové e prukopnici filmu
e zvukovy film e George Meliés e kinosaly
e barevny film e umélecky film e Hollywood

e Laterna magica

4.1 Pocatky filmu

Film se od svého pocatku jevil jako médium s mimotadné silnym vlivem na spolecnost,
a to predev§im diky do té doby nevidanému mnozstvi moznosti plisobeni na mysleni
a ovliviiovéani védomi divakt. Od ostatnich médii jako byl tisk nebo rozhlas ¢i fotografie
mohl vyuzivat daleko navodnéjsi zobrazeni souvislosti a kontextl, které nebyly tolik
zavislé na vlastni predstavivosti divdka a na tom, do jakych souvislosti si pfijemce
informace vsadi. To se jeSt€ vice umocnilo s vyndlezem zvukového filmu, kde bylo
mozno vyuzit jesté plnéjsi propojeni verbalnich a vizualnich komunikaénich vyrazovych
prostfedkii. Z hlediska ptfenosu kulturni symboliky se film ukédzal byt naprosto
nejpodmanivéj§im médiem pro zprostfedkovani, osvojovani a pfisvojovani riznych
symboli. Pravé z této doslova nevycerpatelné uhrancivosti filmovych kapacit mohla
celkem snadno tézit jakakoliv propaganda, a bylo pouze otdzkou casu, kdy a za jakym
ucel zacne byt filmovy material pouzivan k masové manipulaci vefejnym minénim.
Spolecensky vyznam filmové tvorby neustdle nariistal a nezd4 se, Ze by klesal ani dnes,
kdy navstévnost kin zdaleka nedosahuje podobnych wvysledkid, jako tomu bylo
v minulosti.

Poznamka
Film se stal velmi brzy po svém vzniku jednou z nejmasovéjsich zalezitosti, na které se

vvvvv
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4.1.1 Pruakopnici filmu

- Eadweard Muybridge — 1878 — fotografie béziciho koné, vynalez mechanismu
zachyceni pohybu na popud kalifornského guvernéra Muybridge postavil 12
fotoaparatt, z nichz kazdy exponoval v jedné tisicing vtetiny.

- 1888 Jules Marey — skiinovy fotoaparat, krokovy mechanismus k exponovani 120
snimku za vteFinu na papirovy film.

- 1877 Emile Reynaud — promitaci praxinoskop (hratka na principu otagejiciho se
bubnu).

- 1888 Thomas Edison (vynalezce fonografu a el. zarovky) — vynalez pFistroje na
promitani.

- Eastman Kodak (Edisonuv asistent W. K. L. Dickson) — kamera kinematograf
a prohliZeci stroj kinetoskop.

V Edisonovych laboratotich v New Jersey vzniklo malé studio Cerna Mary.
Filmy trvaly asi 20 sekund.

Vznikaji kinetoskopické salony (1894 New York).

Systém 35 okének za vtefinu se stal normou.

o O O O

- Evropa

o Némecko, bratfi Skladanowsti — bioskop, patnactiminutovy program ve
vaudevillovém divadle v Berlin€ 1895 jesté pted bratry Lumierovymi.

o Francie — Lumiére Freres Vv Lyonu vynalez elegantni malé kamery —
kinematograf, krokovaci material vyroben podle Siciho stroje. Novy systém 16
okének za vtefinu.

= Projekce 28. prosince 1895 v Grand Café v Patizi

» Filmy Odchod z tovarny, Pokropeny hasi¢, Piijezd vlaku

= 20 promitani denné

* Prodej promitacich stroji — urychleni vyvoje filmového primyslu ve VB.

= Zasobovali filmové tviirce a provozovatele kin

= Jeden z nich byl GEORGES MELIES a jeho spole¢nost

» Eugene Promio — vynalez pohyblivé kamery, postavil kameru na gondolu,
na lodé nebo do vlakt

= Kvéten 1897 — éter z lampy zapalil oponu, uhotelo 125 lidi

o Amerika — Atman a Edison 1895 — vitaskop

* Film Bouflivé mote v Doveru

* Vynilez mutoscopu 70mm film — Mutoscop Company — rozmach této
firmy, od r. 1908 zaméstnancem D. W. Griffith — nejvyznamnéjsi rezisér éry
némého filmu
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= 1898 novost filmu vyprchala, ale ozivil ho vlastenecky zépal b&hem
Spanélsko-americké valky a také paSijové hry — PaSijové hry
z Oberammergau 1898

= Edwin Porter, kameraman u Edisona, vynalezl stfih. Nejvyznamngjsi
Portertv film Velka vlakova loupeZ (1905). Zadny film do té doby nedosahl
takové popularity

4.1.2 Svétova scéna

Film vznikl jako nasledek pramyslové revoluce, stejné jako telefon (1876), automobil
nebo gramofon (1877). Témét ihned po svém uvedeni na scénu se stal film nejrozsifenéjsi
formou uméleckého vyjadieni. Prvni a dodnes legendarni vefejné promitani filmového
materialu Louisem Lumiérem v pafiZzském sale Grand Café v r. 1895, vzbudilo mohutnou
pozornost. Nicméné¢ prestoze se jednalo o technologicky prilomovou udalost, Lumiérové
nebyli témi, kdo by byli bezprecedentnimi vynalezci nové technologie. Patrné prvnim
tvlircem nového média byl Thomas Alva Edison, ktery obraz rozhybal jiz dva roky ptred
bratry Lumiérovymi.

Nicmén¢ navzdory uspéchu prvnich projekei to nebyli Lumiérové, kdo vybudovali prvni
filmové impérium, ale podnikatel a posléze slavny producent Charles Pathé, kterému
prodali patent na vyrobu projektorti. Pathé piiSel s ndpadem masového Sifeni tzv.
»filmovych romanii“, které se velmi brzy zacali tésit velké oblibé. Kolem r. 1908 je uz
hlavni druh zébavy. Pocty divaki lze jiz v této dobé pocitat na miliony. Zprvu se
promitalo v restauracich, v kavarnach, na jarmarcich v pojizdnych provizornich
kinosélech. Brzy se vSak zacaly budovat specidlni saly urc¢ené pouze k filmové projekei.
Casto s bizarni honosnou dekoraci ptipominajici operni saly. Jen v USA bylo takovych
sall kolem 10 000. Zde se také rodi povéstny Hollywood, tedy produkéni impérium
naprosto nebyvalych rozméri. Jiz v r. 1914 vyrabi vice nez polovinu filmi celosvétové
produkce.

Nejveétsi oblibé se t€si kratkometrazni formaty s délkou mezi 10-15 minutami. Vlastni
projekce vSak byla delsi a sestavala se znékolika filml nejriznéjSich Zanra.
Nejpopularngjsi vSak byla groteska a v ramci némé grotesky pak zanr honicek. Praveé
honicky ptinéseji na platno jiny zplisob vypravéni nez divadlo. Do té doby filmové scény
a zpusob vypravéni ptripominal divadelni dramatizaci. Zahy dotahl popularitu honic¢ek
zanr westernu. AvSak znacné popularity se t&Sily 1 naro¢néjsi Zanry jako historické
adaptace nebo adaptace slavnych literarnich dél. Brzy se za¢ne probouzet i Evropa. Zde
se zrodi snaha o vysloven¢ umélecky zamétenou tvorbu.

Poznamky

Za vynalezem filmu stoji zjisténi, Ze lidské oko vnima pohyb jako sérii obrazti
A) Prodavani optickych hracek vyvolavajicich iluzi pohybu

B) Laterna magica — schopnost promitnout sérii obrazkt na platno
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C) Vyuziti fotografie k vytvoteni po sob¢ jdoucich obrazii, expozice ale potiebovala 16
obrazki za vtetfinu. Prvni expozice na skle trvala 8 hodin (Claude Niepce 1826)

1839 Henry Fox Talbot — prvi negativy na papiru

Expozice ve zlomku vtefiny byla proveditelna az v r. 1878

D)

Vynalez ptenosu fotografie na pruzny material, ktery by mohl prochazet kamerou

1888- George Eastman — fotografie na svitky citlivého papiru
C) vynalez vhodného mechanismu posuvu pro kamery a promitacky

Za

vtefinu muselo probliknout nejméné 16 obrazkii a zapadnout na spravné misto,

zastavit se a posunout se dal.

4.2 Expanze filmu do svéta

Kolem r. 1905 filmovy primysl expandoval a stabilizoval se. Filmy se prodlouzily,
skladaly se z vice zabéri a byly slozitéjsi. To zpusobilo zvySeni po¢tu mezititulku,

vvvvvv

S Maxem Linderem. Typické byly trapné okamziky, kdyz si tfeba obul tésné boty
k slavnostni vecefi.

V Italii se sice filmy zacaly vyrabét pozdéji, ale jejich produkce od r. 1905 zacala prudce
stoupat. Jednalo se o napodobeniny francouzskych filmt. Firma Ambrosio Posledni
dnové Pompeji

*
*
*

Rychly rozvoj kin, vstupné bylo niklak.

Nikloodeony - program sestaval ze tii filmi, jeden si potfeboval zapijcit 450 titult
rocné.

Louis B. Mayer MGM, William Fox (20th Century Fox) byly provozovatelé
nickelodeonii.
Komedie, grotesky byly levnéjsi nez eposy — daly se na nich postavit komedialni
série.

Kolem roku 1909 zadinaji ameri¢ti producenti vyrabét vicedilné filmy Zivot
Mojzisav (5 dila), Pad Troje (3 dily).

Od r. 1908 se zacCinaji uzavirat s herci dlouhodobé¢jsi smlouvy.
Filmafi tocili venku nebo v prosklenych studiich, pocasi tak naruSovalo vyrobu —
hledani mist se stabiln&jSim prostfedim

o Spolec¢nosti se stehuji na Floridu a na zédpad

o Kolemr. 1910 se stava hlavnim produkénim centrem oblast kolem Los Angeles
o Jizni Karolina nabizela ocean, pousté, hory, lesy, pahorky — Western se stal

jednim z nejpopularnéjSich Zanru.
o Hollywood se stal symbolem celého amerického filmového primyslu.
o Od r. 1912 Do r. 1917 byl vypracovan systétm nazyvany Kklasicky
hollywoodsky film.
* Toho roku se vytvoril systém kontinuitniho stfihu /spojeni krizového,
analytického a navazného stiihu/
* Hvézdny systém — hvézdy si zacaly diktovat enormni honorare (Mary
Pickfordova, Charles Chaplin tydné tisice, desetitisice dolariu)
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* Technicky scénai — akce rozepsany do jednotlivych ¢islovanych zabéra
umoziovaly producentovi odhadnout, kolik film bude stat

= Zadlinaji se budovat velké zastinéné ateliéry

» Filmafi vybrusovali techniku jasného vypravéni piibéhu

* Ve 20. letech filmafi zacali experimentovat se svételnymi efekty (Cecil B.
Mille — Podvod)

» Filmy predvadéji dvé zavislé déjové linie

* Piedpoklad, Ze se akce bude vyvijet zejména pomoci jednotlivych
postav jako jejich hybatelu

= Obvykle tento typ vypravéni usmériiuje nééi touha — jde o proces
doZeni cile

= Cas je podiizen Fetézci pFicin a nasledki

4.3 Zrod uméleckého filmu
Patrné nejvyznamnégj$im predstavitelem uméleckych snah ve filmu byl Georges Meliés.

To vsak nic nezménilo na sociologickém faktu, ze masového divaka zajima a pritahuje
nejvice prvoplanova zabava.

Meliés (zemiel 1938) — vytvoftil ptes 510 filmu, z nichz se drtiva vétsina ztratila, a dnes
je nezname.

o  Prvni trikovy snimek Zrozeni damy

Meliés zde vystupuje jako kouzelnik, jenz proménuje damu v kostlivce

Pro lepsi préci se svétlem vynalezne, navrhne a postavi prosklené studio
Nejslavngjsi filmy jsou Cesta na mésic, Dobyti polu

Zacne pouzivat dekorace malované na platné

Po r. 1905 se mu piestava dafit, r. 1912 je zadluZeny a prestava tocit

O O O O O

Poznamka
o Od roku 1913 se objevuje tzv. AUTORENFILM (v té dob¢ to znamenalo spise
autora scénafe nebo literarni pfedlohy filmu)
= VétSi pocet dlouhych zabéri
= Pozornost na drobné detaily /rané vyuziti expresionistického vyjadiovani/
= Nejslavnéjsi autorenfilm Prazsky student /1913/
¢ Fantazijni momenty tohoto filmu se staly typickym prvkem némeckého
expresionismu 20. let

4.3.1 Film a valky

Diky popularité¢ a masové navstévnosti filmii narasta jejich vliv na mysleni jedincii a na
spolecnosti. Toho si byli filmafi pIn¢ védomi a jak oni, tak producenti s tim ve své tvorbé
kalkulovali. Zacala se objevovat reklama (animovany film se prakticky zrodil z reklamy).
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Pozornost filmati se soustfed'uje na nejriznéjsi spoleenskd témata jako naptiklad
vlastenectvi. Rodi se zdnr amerického patriotického filmu. Patriotické filmy se silné
rozvinou béhem prvni svétové valky.

Filmati stale posouvaji vyvoj filmového média. Objevuji se novinky v technice,
ve zpusobu sniméni, ve stfihu. Cilem je pfedevsim zesileni efektu plisobeni na divaka
prostiednictvim vytvareni vétsiho napéti. Plivodni obliba delSich zabérh a zabért scenérii
ustupuje, stiih se zrychluje a filmy nabiraji na spadu.

Do d¢jin filmu vyrazné zasahne prvni svétova valka. Filmaii byli mobilizovani,
mnoha studia se rusi, omezuji ¢innost. V Evropé se filmovy pramysl doslova zhroutil.
Filmati se ucastni bojl, coz piisobi na jejich obrazotvornost a soucasn¢ se politicky
vyhranuji. Tehdy se zrodi také v pravém smyslu politicky angazované filmy. To se tyka
predevsim Evropy, kde se ve jménu politickych cilti pracuje s tématikou boje za hodnoty,
soucitu k obétem, ale také s tématikou touhy val¢it ve jménu spravedlivého cile.

Poznamka
o Toto obdobi predstavuji v USA napriklad slavni filmy:
= Thomas Ince — Civilizace pacifisticky film (pfed vstupem USA do valky 1916).
= D. W. Griffith — Zrozeni naroda - z doby obc¢anské valky, dvé rodiny na
opacnych stranach, Stoneman hlava rodiny ze Severu, pfedseda parlamentu se
snazi osvobodit otroky, starsi syn rodiny z Jihu organizuje Ku-Klux-Klan jako
odpovéd’ na nésili ve méste.
= Griffith — Intolerance

Po prvni svétové valce ovladaji svétovou produkei predevsim velké hollywoodské
spole¢nosti jako Paramount nebo MetroGoldwyn-Mayer. Rodi se skuteény filmovy
prumysl, kde je hlavnim cilem vytvafeni co nejvysSiho zisku. Za timto ucelem se
systematicky podporuje kult hvézd, cilené kampané a velkolepé produkce. Stale v kurzu
je jesté popularita komikt (Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Laurel a Hardy, Buster Keaton
3j.)

V roce 1927, uvadi studio Warner Brothers prvni zvukovy film. Jedna se
0 zlomovy okamzik. Zadluzené studio zaznamenéva velky uspéch a pohadkové zisky. Se
zvukem mizi nutnost doprovodného pianisty ¢i orchestru pii projekcich a divaci jsou
doslova nadSeni. Dva roky po prvni zvukové projekci ma vice neZ polovina sali zvukové
vybaveni. Na scéné se zacinaji masivné uplatiiovat diive okrajové Zanry jako horory nebo
konverza¢ni komedie. Film objevuje nevidané moznosti.

Také druha svétova valka se vyznamné promitne do charakteru filmové tvorby.
Vile¢na tématika doslova zaplavi filmovou produkci po celém svété v evropskych
I americkych filmech. Zejména nacisticky rezim vyuzije filmové médium k Sifeni své
ideologie a k ovliviiovani mas a to pod taktovkou Josefa Goebbelse. Divaci jsou v kinech
vedeni k tomu, aby nenavidé€li nepfitele a za veskerym zlem vidéli skryty vliv néjakého
zida. Nicméné 1 ostatni evropské zemé vyuzivali film ke svym zdjmim, predevSim
K protinacistické propagand€. Patrné nejznaméjsi je snimek Diktator (1938-1940)
Charlese Chaplina. Pfedevsim v Italii se objevuje novy zanr tzv. vale¢ného neorelaismu.
Ve filmech se objevuji skutecné zabéry z bojist.
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Po valce se filmovy primysl dostal do krize. Tu zplsobuje predevsim nové
médium — televize. Kina opoustéji divaci, dochazi k velkym ekonomickym ztratam
filmovych spolecnosti. Dals§i pfevratnym objevem byl vynalez barevného filmu. Ve
filmech se také stale vice objevuje tématika studené valky, ktera je prezentovana tak, aby
mohli divaci zaujmout jednoznacné pozice. S koncem studené valky se sice filmova
tvorba tematicky zpestii a uvolni, avSak je také vyuzivana ve prospéch stale
partikuldrnéjSich zajmai.

Poznamka
o USA
=  Thomas Ince — Civilizace pacifisticky film (pied vstupem USA do valky 1916)
= D. W. Griffith — Zrozeni naroda, z doby obc¢anské valky, dvé rodiny na
opacnych stranach, Stoneman hlava rodiny ze Severu, predseda parlamentu
se snaZi osvobodit otroky, starsi syn rodiny z Jihu organizuje Ku-Klux-Klan
jako odpovéd’ na nasili ve mésté.
= Griffith — Intolerance

{'3 Kontrolni otazky

&

Jaké technologie stoji v pocatcich filmu?

Pro¢ a z ¢eho se vyvinuly samostatné kinosaly?

Co je to patrioticky film a jak souvisi s tematikou valky?.

Jakym zpisobem a pro¢ vyuZzivaji ideologie film za Ucelem vytvareni obrazu
nepfitele?

5. Co je to politicky angaZovany film?

NS

Souhrn

Prakticky bezprostfedné po prvnich vynalezech, které vedly ke vzniku nového filmového
média, se filmy staly predmétem masového a stile pocetnéjSiho zdjmu. Zprvu se
promitaly jen krati¢ké filmy v improvizovanych kinosalech a na jarmarcich. Brzy se vSak
zacinaji budovat nickelodeony a posléze i honosné kinosaly. Jiz v r. 1908 se film stava
naprosto nejoblibenéj$im a nejmasovéjSim druhem zébavy. Hollywood se stane prvnim
filmovym producentskym impériem, které doslova vybuduje filmovy primysl v dneSnim
slova smyslu. Z hlediska propagandy je film zajimavou platformou nejen pro pocty
divakt, které ho pravidelné sleduji, ale také proto, Ze jednoznacné nejobliben¢jSimi
formaty jsou prvoplanové zabavné zanry, kde neni zadny nebo minimdalni narok na
uméleckou nebo jinou ndro¢nost. Stejné tak alarmujici skute¢nosti byl rychly rozvoj
technologii, ktery dokazal stale vice podmanovat divacké davy. Z tohoto hlediska hral
velkou roli napiiklad objev stfihu. VSechny tyto objevy v sobé skytaji velky
propagandisticky potencidl. Podobné efektivnim se jevil nejen z hlediska kasovnich
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uspéchtli, ale také propagandistickych zamér, nartstajici kult filmovych hvézd.
Racionalita filmového prumyslu se byla schopna podiidit prakticky jakémukoliv
pozadavku, coz vytvaii zna¢né pole pro dohled a kontrolu z titulu moci, ¢i finan¢nich
zajmu v kombinaci s moci. Atraktivnim tématem se stava otdzka valky a vale¢nych
hrdind. Filmy s touto tématikou jsou schopny ménit postoj spolecnosti k valce. Na
ponékud prvoplanové a mélké tendence filmu se snazi kriticky reagovat Zanr uméleckého
filmu ¢i pozdé&ji sociologického narativu neorealismu.
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5 Pocatky filmu a pokuseni propagandy — 2. ¢ast

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate prehled o nejzajimavéjSich filmovych hnutich a skolach.
e Budete schopni rozliSovat mezi filmovou Skolou a statni intervenci do umélecké
tvorby.

ot
Casova naroénost

2 hodiny

{ °©  Pojmy k zapamatovani
e filmové experimenty e NOVAa vécnost

e impressionismus sovétsky film
e expressionismus kammerspiel

kino-fakta
avantgardni film
experimentalni film
zvukovy film

5.1 Pozdni éra némého filmu

Mezi valkami se doslova zaplavi filmova tvorba experimenty, které z filmu ucini
rovnocenné umelecké médium. V Sovétském Svazu se experimentuje s kompozici
jednoduchych tvarti v rdmci uméleckého programu suprematismu. Ve Francii davali
surrealisté piednost bizarnim a iracionalnim juxtapozicim (Dulacova — Skeble a knéz
pivodné se vénovala komeréni tvorb€). Na scéné se objevuje Impressionismus (1918—
1929) — pro ktery je rozhodujici zpisob pouziti kamery. Po ném nasleduje
Expresionismus (1920-1927). V pol. 20. let si inflace vyzadala skromnéjsi rozpocty,
zanr vypravné podivané ztratil smysl. Pro expresionisticky film rozhodujicim vyuziti
mizanscén, filmovy obraz se musi stat grafikou. VSechny pfedeslé experimentalni
ptistupy se doslova genialné propoji v tzv. Sovétské montazni Skole (1925-1933).

5.1.1 Impresionisticky film

Impresionisticka teorie (napr. Jean Epstein)

o Uméni vyuziva nejen piima sdéleni, ale také evokaci a inspiraci.

o Umélecka dila vytvafeji prchavé pocity, dojmy a imprese zakofenéné v romantické
a symbolické estetice 19. st.

o Impresionisti¢ti filmafi nahliZeli na film, jako na ¢isté médium to je vedlo k obhajobé
natdCeni jako cinema pur, abstraktnich filmd soustfed’ujicich se na grafickou
a casovou formu bez vypraveéni.
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o Vira v pfirozené herectvi bez divadelni pozy.
= V Epsteinove filmu Finis terrae jde o portrét dvou mladych strdzci majaku na
drsném ostrové.
o Pouzivani dvojexpozice, pohyblivé kamery, kruhovych obrazl, zakiiveni zrcadla,
filtrd a zpomaleni pohybu.
= Optické triky vyjadiuji vnimani postav, tzv. subjektivni zabér.
* Vnitfni zmatek je zobrazen filtrem rozmazavajicim postavu.
= Gance v Napoleonovi ptipevnil kameru na hibet kon¢ (1927), v Kolo zivota (1922)
je dlouhd série zaberh postupné se zkracujicich délek evokujici spi§ nez herecké
akce nebezpeéné zrychlovani vlaku a rostouci tizkost. /Rapidmontaz/.
o Impresionistickou teorii, stejn¢ jako expresionismem a americkym filmem se nechal
vyrazné¢ inspirovat A. Hitchcock.

5.1.2 Expresionisticka kinematografie

Expressionisticka teorie, Némecko 20. léta,

=  Umeélecké skupiny Die Briicke (Most 1906) a Der Blaue Reiter (Modry jezdec
1911)
= Malba se vyhybala jemnym odstintim, které realistickym diliim dodavaly zdéani
hloubky a prostoru
= Pouzivaly velké siluety a nerealistické barvy s ernymi konturami
= Groteskni, uzkostné vyrazy, budovy jsou naklonéné a zhroucené, podlaha strmée
zvednuta.
* VyuZivani deformace a zveliceni!!! (domy jsou §picaté, pokroucené, Zidle vysokeé,
schodisté kiiva)
= Vzorem bylo expresionistické divadlo
= Rozvoj komplext studii UFA
= Technologickd novinka tzv. odpoutand kamera se voln¢ pohybuje prostorem
Ernst Lubitsch — Madame Dubarry 1919
Robert Wiene — Kabinet doktora Caligariho 1920 (originalita divaky fascinovala)
F. W. Murnau — Upir Nosferatu 1922, Faust 1927
Fritz Lang — Dr. Mabuse, dobrodruh 1922, Metropolis 1927 — v mésté budoucnosti
pracuji délnici v obrovskych podzemnich tovarnéch a Ziji v panelacich
= Herci ziraji s Siroce otevienyma o¢ima
= Herectvi je Casto pfehnané
» Detailni zabéry herci — jde o to, aby neptisobili pfirozenym dojmem. Jejich
pohyby jsou trhané, strnuti stfidaji prudka gesta
= Postavy jsou umistovany vedle zdeformovanych stromu a jejich silueta stromy
napodobuje
= D¢ je Casto rozkouskovan
= Janin kostym v Caligarim je pomalovan stejnymi klikyhaky jako dekorace
= Prvky fantastiky a hororu

o O O O
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5.1.3 Kammerspiel

Kammerspiel, Némecko, poc¢. 20. let

o Komorni drama odvozeno z divadelni formy, kterou zalozil r. 1906 Max Reinhardt
o V¢EtSinu scénari k témto filmim napsal Carl Mayer, ktery spolupracoval 1 na scénati
Kabinetu doktora Caligari
o Michael — Carl Dreyer 1924
o Také zde se objevuji deformace, ale vétSinou vyjadiuji bezutésnost prostiedi nez
fantazijni prvky
o Ptib¢hy se vyhybaji fantazijnim nebo legendarnim sujetiim, jsou vsazeny do vsedni
soucasnosti
= Silvestrovska noc 1923 — majitele kavarny navstivi matka a chce s nim oslavit
Silvestra. Zarlivost a konflikty mezi matkou a manzelkou se stupiiuji az do té
doby, kdy muz o ptlnoci spacha sebevrazdu.
= Zapletky se soustied’uji na vypjaté psychologické situace a konc¢i nest’astné

5.1.4 Nova Vécnost
Na konci dvacatych let se v Némecku objevuje nové hnuti tzv. Nové vécnosti
o Vychodiskem jsou politické karikatury George Grosze a Otto Dixe
o Vzristd vyznam fotografie jako uméleckého dila
o Akcent na paradoxy socialni situace (Brecht- jeho pojem Zcizujici efekt)
= Trend film ulice (postavy ze stfedostavovského prostiedi jsou konfrontovany
s prostfedim ulice — prostitutky, hraci, pfekupnici, podvodnici (film Ulice Karla
Gruneho 1923 — piib&h krize muze stiedniho veku, vykrade se od manzelky,
prostitutka ho vlakéa do hracského doupéte a tam je faleSné podeziivan z vrazdy.
= Nejslavnéjsi film G. W. Pabst — Uli¢ky, kde neni radosti
= Nenabizi Zadné feSeni soc. problému
= Konec tohoto proudu urcuje nartist moci extrémni pravice a také diraz je stale
vice kladen na nenaro¢nou zabavu.

5.1.5 Soveétsky film

Sovétsky film

= Obdobi vale¢ného komunismu (1918-1920) — boj filmu o pteziti
= Komisariat dohledu nad kinematografii Narkompros, $éf Antonij Lunacarskij,
psal 1 scénare k filmim
= 1918, Vertov (Kino-oko 1924, Muz s kinoaparatem 1929) se ujal prvniho
zpravodajstvi Narkomprosu
= Sovétské agitacni vozy, tikol dostat filmy k vojakiim a na venkov
* Obdobi NEPu Nova ekonomicka pol. 1921-24 — kinematografie se obnovuje
= V. 1920 ob¢. valka zpiisobila kruty hladomor
= R. 1922 vlada sjednocuje zbytky film. Primyslu vytvotenim monopolu Goskino
(statni film)
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=  Prvni Gspé$ny film Rudi d’ablici — 1923 — piib¢h mladika a jeho sestry, jejich
otce zabiji bili, déti se daji dohromady s ¢ernym artistou a pfipoji se k Rudé
armadé

* (Obdobi 1925-33 — rlst produkce, distribuce i exportu

= Vznik sovétské montazni Skoly (Vertov, EjzeStejn, Pudovkin, Ukrajinec
Alexandr Dovzenko — Z taji Zvenyhory 1927, Zemé 1930)

= FEjzstejn — Kiiznik Potémkin — zkracena verze jako Deset dni, které ottasly
svétem 1926 (Gspéch i v zahranic¢i stejné jako Pudovkinova Matka aj. filmy).
Jako dité vid€l v Patizi Meliésuv film a zacal se zajimat o kinematografii.
Kombinoval stavarské a umélecké prace v éfe konstruktivismu

= Montédzni Skola od r. 1925

©)

0O O O O

o

Nesouvisejici stiih, odliSnost zabérii svétly proti tmavému, pomaly pohyb
proti rychlému (na zavér filmu Stavka Ejzstejn spoji zabér pésti policejniho
distojnika, ktery nafizuje masakr stavkujicich s pazi feznika, ktery se
naptahuje, aby podiizl byka.

Rada komplikovanych viceexpozic

Dynamické napéti pomoci stylistickych prostfedki

Zhust'ujici stiih, ¢ast déje se vynecha, d&j tak trva kratsi dobu

Vsouvani nediegetickych prvkii — napt. nediegeticky zvuk, bez Casové
a prostorové souvislosti za ucelem metaforické pointy (diegesis oznacuje
v§e, co je soucasti svéta pribehu)

Intelektualni montaz

Zivot chyceny pii &inu (Vertov) b&znou produkci vnimal jako KINO-
NIKOTIN — otupujici divakovo vnimani

Jde o to kombinovat ,, KINO-FAKTA*

*  Vliv francouzského kubismu a italského futurismu — KUBOFUTURISMUS
= Jiny smér SUPREMATISMUS se ptiklanél ke spiritudlnim a abstraktnim
formam (Malevic)

o

Lunacarskij tomu nebyl naklonén, ale dal relativné volnou ruku

* Hledani wuzitecné formy pro novou spolecnost vyustilo vr. 1920
KONTRUKTIVISMUS (El Lisickij — geometrické kompozice. Vsevolod
Mejerchold — konstruktivistické divadlo

o

o

Biomechanické herectvi — peclivé provadéné fyzické pohyby spiSe nez
emoce
Scéna jako velky tovarni stroj)

A\
Poznamka

Tyto avantgardni filmy mély v Némecku a ve Francii velky ohlas. Doma byli ale tito
tvirci stale Castéji obvinovani z formalismu a sklonu k maloméstactvi. VSichni se
nakonec vydali pfijatelnéjSim smérem.

*
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5.2 Konec éry némého filmu

Filmy zacinaji odrazet rychly Zivotni rytmus jazzové éry. Soucasné se buduji filmové
palace, od r. 1917 je v nich zavedena klimatizace. M¢ly dva typy, klasicky, pfipominajici
divadlo a atmosféricky, evokujici volny prostor a nebe. Kina byla stile ornamentalné;si,
ve Spanélském nebo egyptském stylu.

5.2.1 Nejznaméjsi dila a osobnosti

- Filmova vyroba se stala jednim z hlavnich americkych primyslovych odvétvi.

- Od pocatku desatych let se pouziva panchromaticky material, byl ale drahy a rychle
degradoval.

- Typicky film této dekady je Ctyii piiSerni jezdci Apokalypsy.

- Cenzura uto¢i na moralni rozvolnénost — odpovédi je De Millovo Desatero piikazani
a Kral krald, ktery na platn€ poprvé ukazoval ukiizovani Krista.

- Doslova kasovnim trhakem byla adaptace Wallacova romanu Ben Hur 1926.

- Do poptedi se také dostava vykreslovani valecnych hriiz (film Ptehlidka smrti Kinga
Vidora 1925).

- Douglas Fairbanks opustil zanr komedii a soustfedil se na romantickd dobrodruzstvi
Zoro mstitel 1920, Tti musketyii 1921, Zlod&j z Bagdadu 1924, Cerny pirat 1926.

- Také Chaplin opousti grotesky a vénuje se hlub§im tématim Kid 1921 (Maly tulak
1925 nalezence), Zlaté opojeni 1923.

- Grotesky ale dale natac¢i Buster Keaton — Frigo (Frigo plave 1924, Frigo jako
Sherlock Holmes 1924, Frigo na masing 1927).

- Harold Lloyd zléza sténu mrakodrapu, aby ud¢lal reklamu obchodu, v némz pracuje
O patro vys.

- Ve filmu Absolutni laska jde Karl Brown proti genderovym klisé. HI. hrdina je
mladik, ktery dosdhne vzdélani, dosdhne stipendia, vzda se ho, aby misto n€j mohla
studovat divka ze sousedstvi.

- MGM najalo Mauritze Stillera a jiné Skandinavce. Hollywood najima Libitsche
ajiné tvirce némeckého expresionismu, diky nim se experimentuje s pohyby
kamery, které jsou napiiklad nainstalovany na propracované vytahové systémy.
Murnau pracuje u Foxe. Zde natoci film Vychod slunce, silné drama o sedlakovi,
ktery se pokusi zabit svou Zenu, aby mohl Zit se svou milenkou. KdyZ to nedokaze,
musi si ziskat diveéru své manzelky. Film Gspéch nemé¢l, ale m&l mimotadny vliv na
ostatni filmafe.

- Role ¢ernocht v mainstreamovych filmech byla zalozena na stereotypech (sluhové,
tulaci, komické déti). OvSem ftada filmi byla produkovéna vyhradné pro
afroamerické publikum. Afroameri¢an Oscar Micheaux natocil v této dobé kolem
tiiceti filmt na téma lynch, Ku-Klux-Klan a smisené manzelstvi. Film Té¢lo a duse se
zabyva tématem naboZenského zneuzivani chudych €ernochil.

- Bratfi Fleicherové experimentovali uz v 10. letech s animovanym filmem, nyni
ptichazeji s Pepkem namotnikem.

- V. 1919 si zaklada reklamni agenturu mlady Walt Disney a pozdé&ji spolu s bratrem
Disney Brothers Studio, jeho prvnim velkym uspéchem byly komedie o Alence, kde
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kombinuje zivou herecku s animovanymi obrazy a série komedii o kraliku
Oswaldovi.

- Vr. 1927 byla vytvorena americka filmova akademie a zacala udélovat ceny
(Oskary).

- Prvni byla udé€lena za film Perut¢ Williama Wellmana 1927, natacelo se i pfimo ve
vzduchu bez pouziti trikd.

5.2.2 Evropské trendy

V Evropé existovalo povalecné neptatelstvi a konkurenéni boj. To pozdéji slablo a firmy
vyrabély filmy v koprodukénich produkcich. Brit Graham Wilcox natocil ve studiich Ufy
Dekameron 1924,

V r. 1924 v Uf¢ zacina pusobit mlady A. Hitchcock, ktery zde zazil Murnaovo nataceni.

Némecky filmovy primysl je hlavnim tahounem snahy o panevropskou spolupréci.

Evropa se ale nacionalizuje a na zacatku 30. let film v Evrop¢€ uz skomira.

- 1928 Jean Epstein nata¢i Zanik domu Usheri, kde kombinuje impresionistickou
kameru a expresionisticky pojatou vypravu. Tim vytvafi zlovéstnou naladu snimku.
Impresionistické a expresionistické postupy vyuziva hojné i Hitchcock- PtiSerny host
1926.

- Profil mezinarodniho reziséra ma Dan i Carl Theodor Dreyer Listy ze satanovy knihy
1920, ovsem jeho hlavnim mezinarodnim koprodukénim filmem byl Utrpeni Panny
orleanské 1928. Jisty bohaty Slechtic mu poskytl prostiedky na film Upir 1932. Misto
prehlidky netopyri a jasné¢ danych pravidel upifitho chovani film vyvolava
nevysvétlitelnou a stézi postfehnutelnou atmosféru hriizy a désu. Jakoby se fada scén
odehravala mimo kameru a ta byla pfili§ pomalé na to, aby je zachytila. Film se setkal
s nepochopenim. Dreyer se vratil do Danska a k filmu se vratil az béhem II. svétové
valky.

5.2.3 Experimentalni film, nezavisly avantgardni film

o Tvirci vyuZzivaji vlastni zdroje nebo mecenase

o Vznikaji filmové kluby a specializované biografy na umeélecké snimky. Salle
speciallisée Theatre du Vieux-Colombier dokonce v r. 1928 produkoval Renoiriv
impressionisticky film Dévc¢atko se sirkami.

o Objevuje se také Zanr abstraktni animace inspirovany obrazem V. Kandinského
Abstraktni akvarel 1910.
= Existuje pfesvédceni, Ze nejcistsi forma by méla byt abstraktni

o Vr. 1915 vznika Dada, smér zavrhujici tradi¢ni hodnoty a piiklanéjici se
k absurdnimu pohledu na svét. HI. slovo méla nahodilost a imaginace. Max Ernst
vystavil umélecké dilo a souCasné sekeru, aby ho divaci mohli rozbit. Duchamp
vynalezl ready-made, jakykoliv pfedmét umistény do muzea a oznaceny nazvem.
René Clair promita film Mezihra s hudbou Erica Satieho. Hnuti skonéilo v r. 1922
a v podstaté pieslo v surrealismus.

o Surrealismus, ,krasny jako neocekavané setkani destniku se Sicim strojem na
pitevnim stole Latreamont.
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Film Mana Raye Moiska hvézdice 1927 vychazel ze scénaie Roberta Desnose,
ukazuje milujici se par vyruSovany ndhodnymi zabéry moiské hvézdice.
Dulacova nataéi film na motivy basné Antonina Artauda Skeble a knéz
1928.

Luis Bunuel natodil spolu s S. Dalim film Andalusky pes — film zacina
scénou, v niz muz roziezava nevysvétlitelné oko hrdinky bfitvou, nasledné se
tato objevi nezranéna. Pozdéji je v posteli hrdinky byk apod. Jesté
provokativnéjsi byl snimek Zlaty vék 1930. V uvodni scéné se odehrava
pompézni obtfad na biehu mofe, pfi némz se biskupové méni v kostlivce. Film
navic piekypuje erotickou obraznosti a tak byl dlouho zakazan. Ackoliv byli tito
avantgardisté spise levicove orientovani, Dali byl fascinovan Hitlerem.

Cinéma pur

Americky vytvarnik Dudley Murphy se snazil vytvofit tzv. vizualni symfonii
pod vlivem Mana Raye a Ezry Pounda, ktefi ho inspirovali k abstraktnéjsi
tvorbé. Vysledkem byl snimek Mechanicky balet, ktery dokonc¢il Fernand Léger.
Murphy stal za kamerou. V tomto duchu zacala tocit 1 Germaine Dulacova.

S filmem experimentoval kratce 1 fotograf Laszl6 Moholy-Nagy Hra svétel,
¢erna-bila-seda 1930,

Lyricky dokumentarni film — Symfonie mésta

Prvni Velkolepy New York 1920 Paul Strand

Berlin, symfonie velkomésta 1927 Walter Ruttman, film se nevyhyba
socialnimu komentafi, kdyz v poledni pasazi stithne zeny bez domova jejich déti
na plné talife jidla v médnim restaurantu.

Nizozemsky dokumentarista Joris Ivens — lyricka abstraktni studie Most 1928.

Experimentalni hrany film

Robert Florey natadi Zivot a smrt hollywoodského statisty 1927. Jeho
kameraman Gregg Toland se pozd¢ji proslavil v fad¢é vyznamnych filmi, véetné
Obcana Kanea.

V nékterych filmech se objevuje vliv némeckého expresionismu.

Vzestup fasismu vede nekteré tviirce k dokumentérni tvorbe.

Dokumentarni film

* X %
*
*
*
* gk

Zéjem a vliv dokumentarniho filmu prudce vzrusta. V r. 1922 byl uveden film
Roberta Flahertyho — Nanuk, ¢lovék primitivni. Byl natoéeny na Aljasce, na
amatérsky materidl a pojednaval o eskymacké kulture. Eskyméaci postavili
abnormalné veliké igli s jednou stranou otevienou, aby se dala nafilmovat
rodina ukladajici se ke spanku.

Film Trava, narodni bitva o zivot 1925 Ernesta Schoedsacka a Meriana Coopera,
tvirct snimku King Kong 1933 zaznamenal nebezpecnou migraci iranskych
nomadd, hledajici pastviny pro sva stada.

Dziga Vertov prisel s teorii Kino-okt, Kino-pravda.
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Poznamka
V Ceskoslovensku se filmy vyrabély pravidelné od roku 1908. V roce 1924 postavil herec
a rezisér studio Kavalirka a natoGil zde Dobrého vojaka Svejka 1926.

5.3 Zvukovy film

Synchronizovany zvuk se ve filmu objevuje v r. 1927 ve snimku Jazzovy zpévak. V r.
1931 se zlepsila technika michani samostatnych zvukovych past. Piechod na zvuk byl
dokoncen r. 1932.

5.3.1 Zaéatky zvukového filmu

o To mélo ekonomicky i technicky dopad a ovlivnilo to i styl.

o Hollywoodska studia zacala rychle instalovat zafizeni do kin.

o  Prvni zvukovy film Fritze Langa Vrah mezi ndmi 1931 vypravi o patrani po vrahovi
malych déti, kterého dopadnou sami kriminalnici a postavi ho pied samozvany soud.
Lang zde zacal experimentovat se zvukovymi pfesahy.

o Nejznamé&j$im némeckym zvukovym filmem se stal muzikal Modry andél 1930,
ktery pfinesl svétovou sldvu Marlene Dietrichové.

o René Clair nataci Pod stfechami Patfize 1930 a At Zije svoboda 1931 (dva utéky
z vézeni, Emil se stane bohatym, ale sklicenym vyrobcem gramofond, Louis se stane
chaplinovskym tuldkem), které oslovily mezindrodni publikum.

- Posileni studiové produkce — USA /Paramount, MGM, 20th Century Fox, Warner
Bros., RKO (RKO produkovalo veletispé$ny film Obcan Kane 1941), Universal,
Columbia.

- Bé&Znymi se staly pohyby kamery na jefdbu, zadni projekce (finan¢ni uspora, napf.
jizda autem).

- Studia budovala trikova oddéleni

- Toland pouziva v Ob¢anu Kaneovi hloubkovou kompozici. Skvéli Ambersonovi
(Welles 1942 — o upadku bohaté rodiny zapfi¢inéném prinikem industrializace).

= VIiv té&chto inovativnich filmd byl enormni.

- Prvni Chapliniv mluveny fim Diktator 1940, parodie o Hynkelovi, diktatoru
Tomanie.

- Emst Lubitsch Utek zraje 1932, scéna, v niz spolu elegantni dvojice veleii
Vv benatském hotelu a oba postupné odhaluji, Ze jsou zlodéji a jeden druhého chtéji
okrast. Zamiluji se do sebe a provozuji své femeslo dal, dokud se jeden z nich
nezamiluje do své obéti.

- Na sklonku némé éry za¢ina rezirovat William Wyler, ve filmu Na vétrné hlirce s nim
pracoval Toland, ktery zde experimentoval s hloubkou pole 1938.

= Nejobdivovanéjsi film je vSak Obcan Kane, film inspirovany zivotem magnata
Randolpha Hearsta. Po scéné smrti Kanea nasleduje tydenik shrnujici jeho Zivot.
Reportér pak ma najit smysl jeho posledniho slova ,,;rizicka®. Tak odhaluje jeho
slozitou osobnost. Nakonec jeho patrani neuspéje a konec je otevieny, coz je
vV Hollywoodu ziidkava vyjimka.

= S
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= Polovina zabérl je nato¢ena pomoci trika.

Univerzalniho tspéchu dosahuje zanr hororu Dracula (Browning 1931),
Frankenstein 1931, avSak nejstylizovanéjSim a nejptisobivejsim byl film Mumie
1933.

Hitchcock ziskal za film Rebecca 1940 Oscara, ale proslavil ho az snimek Ani stin
podezieni 1943 piedznamenavajici jeho typické pojeti thrilleru. Muz, ktery je
sviidcem a patologickym skrti¢em vdov navstivi rodinu své sestry. Okouzli kazdého,
jen jeho mlada sestfenka je zdéSena.

Film Tticet devét stupii 1939. Nevinné odsouzeny muz prchéd piipoutdn Zelizky

k Zeng, ktera véfi, ze je vinen.

5.3.2 Popularni zanry

Stale popularnéjsimi jsou muzikaly zvl. S Fredem Astairem a Ginger Rogersovou
a také ztreSténé komedie.
Fritz Lang nataci spole¢enskokriticky ocenovany snimek Byl jsem lyn¢ovan 1936
0 muzi kiivé obvinéném z vrazdy, Gto¢nici vypali véznici a tento je malem zabit.
Nastava proces s lync¢ovateli. John Ford nataci spolecenskokriticky snimek Hrozny
hnévu 1940 o zchudlych oklahomskych farmatich za hospodatské krize.
Oblibené jsou také gangsterky Vetejny neptitel (William Wellman 1931, kontrast
mezi dvéma muzi, zlo¢incem a pocestnym), zabyvajici se organizovanym zlo¢inem,
ktery se etabloval v éfe prohibice. Filmy ale ¢asto romantizuji nasili.
o S tim souvisi i nastup Film Noir.
o Ponura atmosféra Ministerstvo strachu 1944
o Zeny s chladné distancovanym pohledem na svét, jsou sexualné pfitazlivé, ale
zradné, zavadéji hrdiny do nebezpeci nebo zrazuji a zneuzivaji je.
o Typické prostiedi velkomésta, ovlivnéno némeckym expresionismem
Vialecny film
o Nejnekompromisné&jsi pacifisticky film NA zapadni fronté klid 1930 Lewise
Milestonea zobrazujici sympatického mladého Némce konciciho tragickou
smrti.
o Po napadeni Pearl Harboru odvrat od pacifistického filmu Peruté pomsty 1943
Hawks, vétSina zobrazuje nacisty jako chladnokrevné zabijaky.
Nataceji se i ambiciozni snimky jako A hvézdy ml¢i (Carol Reed — 1942).

5.3.3 Zrod asijské kinematografie
Japonsko

JasudZziré Ozu
o Zenaz Tokya 1933
o Zena pod palbou 1933
= QOvlivnén Chaplinem a Lubitschem
= QOdmital n¢které filmové prostiedky, jako posledni ptesel na zvuk
» Filmoval pouze z vysky, to ptitahovalo pozornost ke kompozici zabéru.
= Socialni drama, setrvavajici pohled na cyklus Zivota uvniti lhostejného
mésta Obrazkova knizka pro dospélé 1931 — zadbér muZze s roztazenymi
pazemi, ktery napodobuje koSile visici na $idie ve vétru.
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- Kendzi Mizoguci
o V ramci mnoha zanrt se soustiedil na socialni dilemata, jimz musely Celit Zeny.
» Bilé nitky vodopadu 1933 — cirkusak pracuje, aby umoznil mladé studentce
chodit do skoly. Nakonec oba spachaji sebevrazdu.
= Je ptitahovan situacemi plnymi vypjatych emoci, sadistické zneuzivani zen
a déti, scény Silenstvi, hadek, drsného smlouvani a chudoby.
* Dosud nevidan¢ dlouhé zabéry.
- Akiro Kurosawa
o Film Sansir6 Sugata 1943 do filmu vnasi bojové umeéni, akéni viavu, stal se
pfedchiidcem honkongskych akénich filmt a spagetti westerni.
-V Japonsku se ale to¢i i valecné filmy zobrazujici Cistotu japonského ducha,
skromného, huménniho japonského vojaka.

Poznamka
V Indii se profiluje tzv. mytologicky film pouzivajici zapletku odvozenou z legend
a literarnich eposii, dale socialni film a nabozensky film (Svaty Tukaram 1936).

Kontrolni otazky

Jaké objevy doprovazely konec némého filmu?

Co charakterizuje expresionistickou teorii filmu?

Jak intervenoval stat do filmového uméni v ptfipad¢ tzv. sovétského filmu?
Co je to kino-oko?

Jaka jsou populdrni zanry a témata filmt v obdobi néstupu zvukového filmu?

agrwbdE

Souhrn

Konec éry némého filmu souvisel s exponencidlnim nardstem technologickych objevi
a filmovych postupli. Tim se mohutné¢ navySily moZnosti vypravéni a prostfedky
k vytvareni dokonalé iluze reality, se kterou ma ¢loveék tendenci se ztotoznit. Vnitini
nalady exponovaly experimenty impresionistické kinematografie, zatimco vyrazové
prostiedky zhmotiujici atmosféru strachu, ohrozeni, pochybnosti, rozpadu nebo tpadku
exponovala vysoce uspésnd a popularni expresionistickd teorie. Technologické objevy
anové zanry vyuzil, vstfebal a mohutné rozvinul sovétsky film vyuZivajici avantgardni
a experimentalni postupy. Soucasné pomoci naprosto ojedin€lé montaze konstruuje
podmanivy obraz revolu¢niho pierodu spolecnosti. Na scéné se stale vice prosazuji
popularni Zanry, témata a herecké osobnosti, které se stavaji predmétem neodolatelného
kultu a soucasné nositeli obrovského potencidlu pisobeni na masy. Film se zacina
rozlévat i do zemi, které k nému nemély stejné predpoklady jako zemé z okruhu zapadni
civilizace. Pfikladem mtiZze byt nastup japonské kinematografie.
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6 Film a stat pred druhou svétovou valkou

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate piehled o hlavnich a nebezpeénych zptisobech propojeni kinematografie
a statni moci v predvale¢ném obdobi.
e Budete schopni identifikovat rozdily a sty¢né body mezi nacistickou a sovétskou
propagandistickou intervenci do filmového primyslu.

{ Casova naroénost
2 hodiny

6.1 Statni intervence do filmového primysiu

V mezivale¢ném obdobi se zacinaji objevovat masivni a politicky cilené intervence do
filmového primyslu. Jednd se zejména o Sovétsky svaz a Némecko, ale podobné
tendence jsou i Vv jinych statech.

6.1.1 Sovétsky svaz
o R.1935 byla pfijata politika socialistického realismu. Vzorem byl film Capajev 1935.
=  Umélci byli nuceni se vyznat z omyli minulosti.
= Sumackij rozhodl o vystavbé sovétského Hollywoodu (sam byl nakonec v r. 1938
uvéznén).
* Filmy o ob¢anské valce My z KronStadtu 1936.
= Hlavni zdsadou byla stranickost.
= Zivotopisné filmy o pokrokovych panovnicich Ivan Hrozny 194144 (Druhy
dil byl cenzurovéan a uveden az v r. 1958), Petr Veliky 1937, Alexandr Névsky
1938.
= Pudovkin nato¢il film Suvorov 1941 o generalu z obdobi napoleonskych valek.
= Neékteré valecné filmy ovlivnily i tviirce neorealismu Duha, Marek Donsky 1944.
o Por. 46 spustil ministr kultury Zdanov kampat
= Oslavovat hrdinstvi a patriotismus.
= Z4dna nejednoznacnost.
* Filmy postradaly konflikt, staly se fadnimi.
= Vr. 1951 vSechny tovarny na film vyprodukovaly jen 9 filmi.
= Ustiedni osobnosti je Michail Romm.
= AvSak bombastické tendence valecné kinematografie
o Ciaureli Pad Berlina 1949.
o Po Stalinové smrti se zac¢ina prosazovat nova generace studenti VGIKu
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= Sergej Bondarcuk v Osudu ¢loveka 1959 zkouma kriticky chovani sovétského
vojaka v koncentra¢nim tabote nacistu.
= Novy humanismus
= Jestiabi tahnou 1957 (Velka cena v Cannes), hlavni hrdinka se v dob¢, kdy je
jeji muz ve valce zaplete s jeho bratrancem, slaboSskym obchodnikem na
¢erném trhu, a nasledné trpi vycitkami svédomi.
o Kalatozov experimentuje s hloubkou obrazu, ru¢ni kamerou a zpomalenymi zabéry
= Balada o Vojakovi Cuchraj 1958. Mlady vojak jede bdhem valky navstivit
matku. Béhem cesty se setkava sriznymi lidmi, ktefi se vyrovnavaji
s utrapami valky, a zamiluje se do divky na utéku. Jeho hriiza z valky,
sexualni touhy ho odliSuji od socialistického hrdiny z bolSevickych dob.

Poznamka

Novému humanismu se podaii vymanit nebo uvolnit ze svéraci kazajky socialistického
realismu. Tim se oteviou dvefe pro nezavislejsi tvorbu. A. Tarkovskij zacina plivodné
uM. Romma snimkem Ivanovo détstvi v duchu nového humanismu, ale hned
V nésledujicim snimku se vénuje duchovni tématice.

6.1.2 Némecko

oV nacistickém Némecku byl za uméni odpovédny Goebbels. Denné se dival na filmy
a setkaval se s jejich tvarei.

o 1933 pokus o odstranéni viech Zidl z filmového primyslu, pozdé&ji nafidil vyrobu
antisemitskych filmd (Zid Siiss Fritz Hippler — 1940, Siiss ptijéuje penize zchudlému
Slechtici a zemi se snazi proménit v zidovsky stat. Pacha zlo€iny, vEetné znasilnéni
hrdinky a muéent jejiho milence). Slo o to vykreslit Zidy jako rasu bez domova, ktera
$ifi korupci. Diim Rotschildi 1934, rodina bankétt je pouzita jako ditkaz Zidovského
spiknuti za i¢elem ovladnuti svétovych financi.

o 1942 dochazi ke znarodnéni film. primyslu.

o Pro film Kolberg pojednavajici o skutecné udélosti z doby napoleonskych valek
Goebbels stahl z fronty 200 tisic vojakt z bojii na komparz. Film mél premiéru 31.
ledna 1945. Témét nikdo ho nevidél.

* Leni Reifenstahl

* Triumf vile 1935 natoCeny u pfileZitosti sjezdu NSDAP v Norimberku,
k dispozici m¢la 16 kamerovych §tabu a obrovské budovy. Oslava nacistické
ideologie a horlivosti.

=  Olympia 1938 vznikal béhem olympiady v Berliné.

Poznamka

Je zajimavé, Ze presto, ze se Leni Refenstalova stala hlavni predstavitelkou propagace
nacistické arijské ideologie, po valce az do Sedesatych let pokracovala ve velmi uspésné
umeélecké kariéte.
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6.1.3 Italie

O

Vlada organizovala vefejny zivot, ale do soukromych zajmu spise nezasahovala.
Podporovala filmovy priimysl, ale neznarodnila ho.
1937 se zacal vydavat kriticky ¢asopis Bianco e nero.
Po invazi do Etiopie propagandistické filmy Bil4 eskadrona 1936.
Zvuk posilil dialektovy humor Vittorio de Sica — vliv na povale¢ny neorealismus
Rim mésto oteviené 1946.
= Narustajici protifasistické postoje mezi mladymi intelektualy verismus.
= Vr. 1939 Antonioni uvazuje 0 natoceni filmu o fece Padu a Zivoté¢ kolem
reky.
= Rosseliniho Bilé lodi 1941 je ndmoini drama natocené naptl dokumentarnim
zpusobem.
= Posedlost (Lucchino Visconti 1942) vasnivy vztah ztroskotance k manzelce
majitele kavarny dovede tuto dvojici az k vrazdé. Umisténé do sluncem
zalitého, zubozeného tdoli Padu, ¢imz se vyhnul romantickému kouzlu filmi
hlavniho proudu.

6.2 Francie pred valkou a béhem ni

Francouzsky prumysl byl decentralizovany a tudiz velmi rozmanity. Hlavni sméry
predstavuji:

Fantazijni film, surrealismus

René Clair — film Milion — imaginativni muzikal o losu unikajicim v kapse kabatu.
Pierre Prevért — kvazisurrealisticky film Je to v suchu 1932, podle scénaie bratra
basnika.

Jean Vigo — nejslibnéjsi tviirce, ten jiz pracoval surrealistickym postupem

o Trojka z mravia 1933 — zivot v internatni $kole z pohledu déti.

o Atlanta 1934 — romanticky ptib&h kapitana fi¢niho ¢lunu, ktery se ozZeni s Zenou
z vesnice, kterou b&hem cesty miji. Zena touzi po piesahu bézné lodni rutiny,
uteCe do Patize, ale opét se daji dohromady.

o Vigo zemfel v r. 1934 ve véku 29 let.

6.2.1 Klicové sméry a osobnosti francouzského filmu

Kazdodenni realismus

o

o

Film Matetska Skola od Benoit-Levy a Epsteinové 1933, soustfeduje se na
zanedbané a zneuzivané déti chodici do pfedSkolniho zafizeni.

Filmem se zabyval také spisovatel Marcel Pagnol, a dokonce i sam reziroval. V r.
1936 si ziidil v Marseille vlastni studio. Snimek Hlasy zemé 1937 oslavuje urodnost
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zemé&, osamély rolnik a zavrzend Zena se daji dohromady, aby zalozili rodinu
a vybudovali farmu.

Poeticky realismus
o Zaméfeni na postavy z okraje spolecnosti, délniky nebo zlo¢ince. Tyto oSuntélé
figury prozivaji zivot plny zklamani a nachéazeji posledni Sanci v intenzivni lasce. To
ale konc¢i roz€arovanim nebo smrti, celkové vyznéni je hoiké a nostalgické.
o Hlavni ptedstavitel¢ Julien Duvivier, Marcel Carné a Jean Renoir
= Julien Duvivier Pepé le Moco 1936, hlavni role Jean Gabin, gangster uzivajici
si ve znamé Ctvrti Alziru Casbah. Na konci nalezne odvahu spolu s Gaby, Casbah
opustit, ale je zatcen.
= Gabin hrél i v Carného filmech Nabtezi mlh 1938 a Den za¢ina 1939. V prvnim
hraje dezertéra z cizinecké legie, ktery se setka s krasnou zenou. Ona je dcerou
gangstera, Gabin ho zabije, ale je postfelen a umird. Ve druhém spacha vrazdu
a je obklicen policii ve svém byté. V pribchu noci vzpomina v retrospektivach
na okolnosti, které ho k ¢inu ptivedly.
= Ve filmu Fena Jeana Renoira 1931 je hlavni hrdina malif a uhlazeny ucetni
nest’astné zapleten do milostné zapletky s prostitutkou, kterou jeji pasak vysava.
Nakonec ji hrdina zavrazdi a stane se zebradkem. Dalsi jeho film Toni se stane
klicovym ptedchlidcem italského neorealismu.
= R. 1937 nata¢i Renoir film Velkd iluze zaujimajici pacifisticky postoj ke
konfliktu s Némeckem.
» Prikopnik techniky dlouhého zabéru, kamera sleduje scénu bez sttihu, Casto
se pohybuje, aby sledovala akci.
- Levicova Lidova fronta
o Filmy Zivot patii ndm 1936 a Marseillaisa 1938
= Ptistup k historii z perspektivy zezdola nahoru
- Robert Bresson
o Bresson predstavuje zcela ojedinélou kombinaci vysoké umeélecké kvality
a spiritualni tématiky, ktera se sléva do unikatniho formaln¢€ obsahového celku.
o Andé¢lé hiichu 1943, odehrava se v klastete, kde jeptiSky napravuji vézenkyné.
Ptibch rebelujici jeptisky a vrazedkyné, které si navzdjem pomohou nalézt klid.

Poznamka
Francie se stala doslova Mekkou umélecké svobody a uméleckych experimenti.
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6.3 Vedlejsi Zanry 1930-1945

6.3.1 USA

- VvV USA se aktivni filmati konfrontuji s tématikou chudoby a rasismu.

O satira na pokrytecké sliby chudym v dob¢ hospodarské krize Kola¢ v nebi 1935.

O Frank Capra toci propagandisticky zamysleny film Za¢ jsme bojovali 1942, ovSem
je zalozeny predevsim na nepratelskych ukofisténych materidlech a zabérech
pofizenych spojenci.

O Ford byl poslan, aby natocil utok na Midwajské ostrovy Bitva o Midway 1942,
béhem ttoku utrpél sdm zranéni.

O Wyler slouzil u letectva, kde dohlizel na film Ptib&h 1étajici pevnosti 1944

®  Tak anticipovali dokumenty éry direct cinema.

6.3.2 Velka Britanie

-V VB se také objevuji dokumentarné experimentalni filmy Johna Griesona Rybati
1929.
O Flaherty to¢i MuZe z Aranu 1934 o Zivoté na ostrové nedaleko Irska.
O John Grieson nata¢i No¢ni nalet 1941 sledujici jeden z typickych naletli na
Némecko.
O Jennings nataci film Hoti 1943 o loze narodniho hasi¢ského sboru pii naletech na
Londyn béhem Bitvy o Britanii.

{':' Kontrolni otazky

&

Co jsou hlavni rysy teorie socialistického realismu?

Co charakterizuje nacistickou intervenci do filmu?

Ptedstavte hlavni okrajové Zanry, které vznikaji v USA, Francii a Anglii!
Jak rozumite terminu direct cinema?

O co usilovala italska valecna propaganda?

agrwbdE

Souhrn

Z hlediska vyraznéjsich tendenci zasahovani statu do filmové tvorby nelze nevidét nastup
sovétské ideologie socialistického realismu, kterd ovladla také filmovou tvorbu. Umélci
byli nuceni se podrfidit silnému dirazu na stranickost filmti. Ve filmech se nesméla
objevovat zadna nejednoznacnost, preferovano bylo hrdinstvi a patriotismus, ve kterém
se misila laska k vlasti a komunistické stran€. Historické ptib&hy byly interpretovany jako
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pfibéhy boje proti nevédomosti, cirkvi, utlaku a vykofistovani. ProtéZovana byla
bombasticnost produkci. Nacistické Némecko zase po tvlrcich vyzadovalo zobrazovani
antisemitskych obrazi, které stavély do popiedi obraz zida jako nepfitele a utlacovatele
spolecnosti. Ruku v ruce s tim $la nezbytna oslava nacistické ideologie a rasové teorie
0 nadfazenosti arijské rasy. V Italii statni propaganda usilovala o masovou podporu
a obhajobu invaze do Etiopie. Naproti tomu ve Francii, kde statni intervence do filmu
byly spiSe mizivé a nepiimé, se rozvijeji témata kazdodennosti, ktera jsou zobrazovana
jako basnické obrazy odhalujici bohatstvi bézného zivota nebo jako socialni sondy do
problematiky vSedniho Zivota. Zvlasté radikalni byla tvorba Levicové lidové fronty.
Nicmén¢ rodi se zde také vysoce umélecky spiritualni film v podani Roberta Bressona.
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7 Film a stat po druhé svétové valce

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate piehled o hlavnich a nebezpecnych zplisobech propojeni kinematografie
a statni moci Vv povale¢ném obdobi.
e Budete schopni identifikovat akcenty jednotlivych statnich kinematografii.

ot
Casova naroénost

2 hodiny

{n
°©  Pojmy k zapamatovani

e americky povale¢ny film e neorealismus e (inska kinematografie
e evropsky povaleény film e modernismus e indicka kinematografie
e japonska

kinematografie

7.1 Americky povalecny film

- Tydné ptichdzelo do kin 80 miliona divakl ze 140 milionové populace (roku 2001
prislo 25 miliond z 240 milionové populace).

- R. 1938 zakézal Nejvyssi soud monopolistické praktiky velkych spolecnosti, které
ovladaly fetézce kin.

- To umoznilo naplnit ¢ast kin nezavislou produkci, coz zpisobilo nartist samotné
nezavislé produkce.

- Nastupuje moda subjektivni narativni techniky, inspirovana filmem Obcan Cane.
o Podstatné se zkomplikovala stavba vypravéni.

Flashbacky, retrospektivy, pseudodokumentaristické vypravéni, sloZita

manipulace s ¢asem Kubricktv film Zabijeni 1956.

Do popiedi se dostava velka hloubka ostrosti zabéru.

Posouvani hranice Serosvitu az do extrémd.

Spolecenské a psychologické napéti.

Muzikalovy Zanr oZivi nastup rock and rollu Miluj mé& nézné 1956.

Mohutné nastupuje biblicky spektdkl Roucho, Samson a Dalida, Quo vadis, David

a BatSeba, Desatero piikdzani (De Mille). Doslova trhdkem byl Ben Hur 1959

Williama Wylera.
o Prestiz ziskava diky Valce svétl sci-fi zanr.

- Hitchcock Okno do dvora 1951, Vertigo 1958 — halucina¢ni ptibéh muze posedlého
Zenou, o niZ si mysli, Ze ji zabil. Psycho /feznicky film/ Ptaci 1963 o mstici se ptirodé.

o

O O O O O
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Welles reziruje Mackbetha 1948, Othela 1952, Proces 1962.

» Inspirativni prolinacky, brutdlni a slozité¢ stfihy a pohyby kamery,

prerusované dialogy.
Kazan aplikuje Stanislavského metodu stavéjici na presvédceni, Ze herectvi ma byt
zalozeno na osobni zkuSenosti.
o Vliv na hollywwodské herectvi Brando, James Dean, Paul Newman, Marilyn
Monroe.

o Rebel bez priciny 1954, détsky pasivni a nejisty hrdina.
Samuel Fuller nataci 40 pusek 1957, kovbojsky mizera se chrani tim, ze pted sebe
nastr¢i svou sestru. Muz zakona ji chladn€ odpraskne, a kdyz pada na zem, vysttili
zasobnik do Sokovaného mladika.
Sidney Lumet natac¢i Dvandct rozhnévanych muzt 1957.

7.2 Evropsky povalecny film

Povélecny svét se stal bipolarnim. R. 1952 se odehral némecky hospodaisky zazrak.
* Nejpopularnéjsi zanr v Némecku byl heimatfilm (film z domoviny)
a také tzv. troskovy film.
R. 1947 byla zalozena Mezinarodni federace filmovych klubt a r. 1955 Evropska
konfederace uméleckych kin. Star§i Mezinarodni federace filmovych archivii byla
zalozenar. 1938.
Objevuji se filmové festivaly
* Prototypem byl benatsky 1932, obnoven 1946.
= Cannes, Locarno, Karlovy Vary 1946.
» Berlin 1951, San Sebastian a Sydney 1954, Moskva a Barcelona 1959.

7.2.1 Modernisticti filmari

o SnaZili se byt vérnéjsi realité, odhaluji tfidni antagonismus, hrizy faSismu, valky
a okupace.

o Objektivni realismus je ptivedl k epizodickému vypravéni, k trzkim ze

Zivota.

Kamera nékdy zabirala scénu 1 po té, co akce skoncila.

Upftednostiiovaly se oteviené konce.

Stylisticky se spoléhalo na dlouhé zabéry.

Slo jim o zachyceni subjektivni reality odhalujici psychologické sily nutici

individuum jednat ur¢itym zptsobem.

Filmati ukazuji sny, halucinace a fantazie.

DalSim rysem byl autorsky komentar upozoriujici na néco, co vidime.

Casto je vyznéni dvojznacné.

Modernisticky film je n¢kde na pll cesty mezi zabavou a experimentalnim

filmem.

o Nejvyrazngji se profiloval v Italii.

o O O O

o O O O
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7.2.2 Neorealismus

= Jtalsky Neorealismus 1945-1954 usiluje o formaln¢ obsahovou piesnost zobrazeni
portrétu zubozené zemé zmitané chudobou.

Viscontiho Posedlost 1942.

Rosselini Rim mésto oteviené 1945.

Rosselini Némecko v roce Nula 1947.

Visconti — Zemé se chvéje 1948 nestastna vzpoura sicilskych rybaia proti
obchodniktim, ktefi je vykofist'uji.

De Sica Zlodéji kol 1948 otec se synem beznadéjné hledaji ukradené kolo,
dokonce se 1 sami pokusi jedno ukrast.

De Sica Zazrak v Milané 1950.

Rosselini FrantiSek, Prostacek bozi 1950, piiklad vlidnosti a lasky
Kk bliznimu ve zkorumpovaném svéte.

Fellini Bily Sejk 1952.

Antonioni Porazeni 1952.

Fellini Darmoslapové 1952.

Visconti Vasen 1954 (dale natocil vyznamna dila jako Smrt v Benatkach
1971, Gepard 1962).

Fellini Silnice 1954, hrdinové snimku Zampano a Gelsomina jsou vyobrazeni
v az mystickém doteku uprostied neutésené¢ho venkova.

* Definice neorealismu podle De Sicova scénaristy Cerase Zavattiniho:

o

0O O O O O

Filmati se ptesunuli na venkov a do ulic.

Dialogy byly nataceny pozdé&ji — postsynchrony.

Kritické zkoumani nedavné minulosti.

Frakcionarstvi, inflace, nezaméstnanost

Drama skryté ve vSednich udélostech jako je ndkup bot nebo hledani bytu.

Snahou bylo postihnout obycejny svét ve vSech jeho proménlivych

naladéch.

* Ovlivnilo to teoretiky, ktefi si v 60. letech dokazali predstavit radikalné
oddramatizovany film.

A\
Poznamka

Podobné¢ jako Vv minulosti expesionismus, také neorealismus doslova infikoval
kinematografii v celosvétovém méfitku. Témét deset let byl jeho vliv doslova
vSudypfitomnym.

7.2.3 Francouzska kinematografie v poval. obdobi

o Atmosféra cinefilie zde byla opojnd, vSichni intelektudlové se o film zajimali.
o Hvézdy Gérard Philipe, Jean Gabin, Yves Montand, Simone Signoretova.

o Na univerzitach se vyucuje obor filmologie.

* X %
* *
* *
* *

* gk
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o Odborné Casopisy Cahiers du Cinema 1951 a Positif 1952 (André Bazin, Georges

Sadoul).
= Zdebat v kinech a ¢asopisech se zrodila nova vlna 50. let.
= Rodi se tradice kinematografie kvality.

o Zena li¢ena idealizované a jako zihadna a nedostupna Renoir oteviral cestu k piirodd
a Cocteau kmytu a nadpfirozenu pomoci védomé poetickych dél usilujicich
0 vytvoreni zazra¢ného svéta.

o Jean Becker dodal filmiim ze sousedstvi z 30. let novy realismus.

o Jean-Pierre Melville Ml¢eni mote vypravi piib¢h, ve kterém bydli béhem okupace
némecky distojnik se starym muzem a jeho neteii. Snazi se s nimi mluvit, ale oni ho
ignoruji. Napjaté ticho hali kazdou scénu.

- Jacques-Yves Cousteau — Svét ticha 1964

7.2.4 Skandinavska kinematografie v poval. obdobi

o Dreyer Slovo 1954, Gertrud 1964. Zemiel, aniz se mu podafilo zrealizovat film
0 zivoté Jezise.
= Zaliba ve vytvarnych kompozicich.
=  Asketickym stylem zobrazuje nepopsatelné tajemstvi viry a lasky.
= Zaliba ve fantastiCnosti a expresionismu pod vlivem Ibsena a Strinberga
(kammerspiel).
o Sjoberg Cesta do nebe 1942 symbolické drama, alegoricka fikce protestantského
vykoupeni (scénaf k filmu Stvanice mu napsal Bergman).

7.2.5 Anglicka a americka kinematografie v poval. obdobi

o Michael Powell a Emeric Pressburger Cerny narcis 1947, piib&h jeptisek, které se
pokouseji provozovat oSetfovnu a Skolu v tibetském palaci, ktery byl provozovan
jako harém. Celkova atmosféra doZene nékteré jeptisky k opusténi klastera.
= Qvlivnili Scorseseho, CoppoluGeorge Lucase aj.

o Lawrence Olivier Hamlet 1946 (nékolik Oscart)

o Radikalni autofi Free cinema Karel Reisz — s empatii zobrazovali zivotni styl
teenager.

o Direct cinema, observentional cinema (USA) — interakce tvafi v tvaf

=  Chris Marker — PariZzsky maj 1963 — agresivni kladeni otazek samolibym
jedinciim
» Zijem o etiku dokumentarniho filmu

- USA
o Abstraktni film, kolaz, pop-artisté a Fluxus (Warhol Spanek 1963, Jidlo 1963,
Polibek 1963)

= S
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7.3 Za hranicemi Zapadu 1945-1959

7.3.1 Japonsko

V Honkongu byla filmova produkce vr. 1950 70 filmu, v r. 1962 dokonce 250,
takova produkce nebyla ani v USA a VB dohromady. Asijsky filmovy festival
v Tokyu (1954) a festival v Moskvé piinesly nezapadni kinematografii vétsi uznani.
= Mnozi tviirci byli ovlivnéni dokumentarnimi postupy a neorealismem.
= Podobné byli ovlivnéni Zapadem také tviirci v komunistickych zemich a zemich
tretiho svéta.
Béhem okupace Japonska, které bylo pro zemi doslova blahodarné, vénovali tfednici
velkou pozornost filmovému priamyslu. V roce 1960 byla produkce filmii 500 ro¢né.
Technologie fujicolor Sirokého platna se zde stala standardem.
Kurosawlv film RaSomon ziskal hlavni cenu v Benatkach 1951.
Kurosawa obnovil filmem Sedm samurajti 1954 Zanr historického filmu dzidai geki.
Ovsem hlavni zdjem byl o filmy gendai geki (filmy ze soucasnosti) — filmy
antiintelektudlni, pacifistické, levicové, komedie o ufednicich, muzikaly, snimky
0 ptiSerach Godzila 1954.

7.3.2 Hlavni predstavitelé Japonské kinematografie

Hirosimo Simizua Déti z tilu 1948 vyuzil nehercii a redlného prostedi k zachyceni

tézkého ud€lu valecnych sirotkd. Sam zaloZil sirot¢inec a déti z néj obsazoval ve

svych filmech.

Mizoguci

= Vitézstvi Zen 1946, opét téma utrpeni zen. Pravnicka obhajuje jinou Zenu, ktera
v zachvatu zoufalstvi zavrazdila své dité.

= Zeny noci 1948 jsou portrétem prostitutek stejné jako film Ulice hanby 1956.
o Mizoguci umist'oval postavy do zna¢né vzdalenosti od kamery.
o Intimng&jsi scény snimal z malého nadhledu.
o Abnormalné dlouhé zabéry, pohybu kamery vyuZival jen ziidkakdy.

Ozu

= Jeho filmy se zamé&iuji na kritické okamziky v rodinném Zivoté: rozchody, svatby,
smrt. Patii mezi nejcitlivéjsi filmové pozorovatele v§edniho zivota.

= Pozdni jaro 1949 svédomita dcera se musi vyrovnat s nezbytnosti opustit
ovdovélého otce.

Kono I¢ikawa

= Ohné na planinach 1958 humanisticko-pacifistické drama zachycujici filipinskou
frontu v poslednich désivych dnech valky, kdy se vojaci uchyluji ke kanibalismu.

7.3.3 Vychodni Evropa

o

Polska Skola — nejprominentnéj$i kinematografie vych. Evropy v 50. letech.
Zpochybnéni oficidlniho vykladu déjin, vlastni vyjadieni ke kontroverznim tématim.
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zodpovida nejasnymi retrospektivami. Ve filmu Vlak 1959 se ptiblizuje Ingmaru
Bergmanovi a nejednoznacnost se jesté zintenziviiuje.

Andrzej Munk Clovék na kolejich 1956. Stary strojviidce konéi pod koly vlaku,
nefunguje osvétleni. Byla to sabotaz? Vypravéni probihd nechronologicky. Jeho
film Eroica 1957 je neheroizujicim pohledem na valku.

Anrzej Wajda Nezvani hosté 1954. Polanski fika, ze celd polska kinematografie
zaCala az timto filmem. Dalsi film Kanaly 1957 ziskal zvlastni cenu v Cannes.
Popel a démanty 1959 vyhral Cenu poroty Benatkach jako nejvyznamnéjsi film
natoceny ve vychodni Evropé¢. Zde je hlavni postavou dokonce explicitné
antikomunisticky partyzan. Ma spachat atentat na komunistického piedstavitele,
ale sdm kon¢i smrti na hromad¢ smeti. (Cybulski hral jako polsky James Dean)
Sam rezisér byl clenem Zemské armady.

Ceskoslovensko — Karel Zeman Vynélez zkazy 1957

Poznamka

Ze slozitych stfetli a snah o uniknuti cenzuie se ve vychodnim bloku zrodila jak
¢eskoslovenska nova vina, tak polska skola moralniho neklidu. Obé€ dvé hnuti vyraznym
zpusobem ovlivnila svétovou kinematografii.

7.3.4 Cinska kinematografie

Cina — roku 1949 zde bylo pouhych 650 kin v piistavnich méstech. Bol3evici sit’ kin
roz$ifuji, vysilaji mobilni promitaci jednotky (15 tisic). Navstévnost vzrostla ze 47
miliont 1949 na 4,7 miliardy 1959.

o

= Fej Muj Jaro v méste¢ku 1948. Zena a manzel Ziji v domé zpustoseném valkou.

Na navstévu pfijizdi muzav pfritel, byvaly manzel¢in milenec. VaSeni znovu
propukne. Mnozi to povazuji za nejlepsi ¢insky film vSech dob.

= Ceng Tiin-li Vlastovky a vrany prifez piredrevolu¢ni ¢inskou spoleénosti

Vv obrazech. Vlastovky jsou poctivi délnici a vrany jsou dekadentni $éf pravicové
strany se Zenou.

=  Suej Chua Obchod rodiny Lin 1959 vypravi o majiteli obchodu uvizlém v pasti

mezi zkorumpovanymi tfedniky Kuomintangu japonskymi okupanty.

7.3.5 Indicka kinematografie

o

* X %

* gk

Indie — pouze v jediném filmu z 2500 natocenych do roku 1945 nezazni pisen.
=  Mahbub Chan Matka Indie 1957. Tézky udél matky pecujici o svoji rodinu.
= RAdz Kapir — nové konvence hindského filmu, libivé komedie, idealisticky,

chaplinovsky prosty Clovek, srdcervouci melodrama se stfidd s fraskovitym
humorem a erotickymi scénami. Film Tulak 1951.

= Proti tomu bojoval Guru Dutt — nekonvenc¢ni hindska kinematografie. Film

Zizet 1957, drama o senzitivnim basnikovi se stalo hitem.
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* Ghatak — paralelni film
=  Satjadzit Raj — Zalozpév stezky, cena v Cannes 1957, Nezdolny, hlavni cena
v Benatkach 1955.

7.3.6 Mexicka kinematografie

o Mexico —zde doznival vliv italského neorealismu a némeckého expressionismu. V r.
1946 se sem nasté¢hoval L. Bunuel a 20 let tu natocil dvacet filmt. Zapomenuti 1950
ziskalo cenu v Cannes. Ve Viridiané 1961 se klaSterni novicka snazi v domé stryce
vybudovat kiest'anskou komunitu, ale v§e ztroskotd na cynismu Jorgeho a dravosti
zebrakl. Hrdinka ztraci nevinnost. Podobné¢ jako ve filmu Nazarin 1958). Denik
komorné 1964. Pak se st¢huje do Francie Mlé¢na draha 1969, Nenapadny ptivab
burzoazie 1962 (nic jiného nez fada pierusovanych vecefi, kdykoliv d&j vrcholi,
postava se probudi a zjistujeme, Ze vSe bylo jen imaginarni). Bunuel obdatuje své
postavy obsesemi a pak zve publikum, aby je s nimi sdilelo.

Kontrolni otazky

Co jsou hlavni rysy povale¢ného vyvoje?

Co charakterizuje neorealismu?

Predstavte hlavni okruhy zajmi v evropské kinematografii!

Co je typické pro ¢inskou kinematografii v obdobi kulturni revoluce a po ni?
Popiste hlavni rysy japonské kinematografie v tomto obdobi!

agrwbdE

Souhrn

V povale¢ném obdobi dominuje v Evropé i v USA stale obliba vale¢nych filmi, ve
kterych dochazi k anticipaci pozd€jSiho hnuti direct cinema. Divaci jsou do dé&je
vtahovani takovymi postupy, které vytvaii iluzi, jakoby se déni sami uc€astnili. To mé¢lo
znacny vliv na ztotoznéni se s ideovym poselstvim filmil. Podobné fungovaly v Britanii
snimky o letcich a hasi€ich, kteti udrzuji pii Zivoté nad¢ji svobodné vlasti a vyznam VB
pro celou Evropu a svét. Po Valce se v Evropé zrodi nové hnuti neorealismu. Lidé chtéji
vidét véci, v holé autenticité, tak jak jsou. A ume€lci jim tuto iluzi poskytuji. Ve
Skandinavii se rodi fenomén skandinavské Serosvitné kinematografie vychazejici
z kammerspielu. Kinematografie se také rozviji za hranicemi Evropy. Nejrozvinutéjsi je
v Japonsku, ale objevuje se také v Cing, Indii nebo Mexiku. Po stagnaci zptsobeni
komunistickym pucem a likvidaci svobodného filmového primyslu se jiz na konci
padesatych let zac¢ina profilovat Ceskoslovenskd nova vina.
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8 Politickokriticky film

Cile
Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate prehled o zékladnich rysech politickokritického filmu.
e Budete schopni pfedstavit politicky angaZzovanou filmovou produkci zemi
druhého a tfetiho svéta.

Casova naroénost
2 hodiny

V4

Pojmy k zapamatovani

e ruéni kamera e strukturdlni film e novy film
e experimentalni film e cine liberation e nesourodost
e dokumentarni film e surrealismus e dekonstrukce

8.1 Politické probuzeni v zemich druhého a tretiho svéta

Po valce se postupné zac¢ina proménovat politickd mapa svéta a objevuji se nova socialné
emancipacni hnuti v zemich, o kterych do té doby nebylo pfili§ slySet. Na scéné se
vynofuje zanr politicko-kritického filmu. V kazdé oblasti mél zanr trochu jiné akcenty.
V Maroku vznikl ¢asopis Cinema 3 (tfeti svét). V Africe to bylo chapano jako navrat
k ptivodnim zdrojim. Filmafi vychazeli z folkloru a mytu.

8.1.1 Latinska Amerika

Kubanci po vzoru Glauberta Rochy pouzivali ru¢ni kameru jako agresivni kinetickou silu.
Nejmilitantné;si filmafi tietiho svéta prosli praxi v Evropé. Na Kubé Alfredo Guevara
filmafe vybizel, aby demontovali vSechny mechanismy filmové hypnozy. (Smrt
byrokrata 1966 — pocta Fellinimu a Bunuelovi)

* TFi Lucie Humberto Solas — konfrontace hrdinky s politickou krizi

= Lucie 1895 zachycuje zenu, jiz se dvoii Spanélsky tajny agent, ktery ji zneuziva
k ziskavani informaci o skupiné rebell, mezi nimiz je jeji bratr /pfipomini
Viscontiho Vasen/

= Lucie 1933 hrdinka a jeji milenec sleduji, jak se jejich strana utapi v korupci
/ptipominé Truffautlv lyrismus/

= Lucie 196 — energickd zena se uci, jak se postavit tyranskému manzelovi
/ptipomind Formana a uZiva direct cinema/
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o Argentina

Fernando Solanas a Octavio Getina — Hodina vyhné 1968 — kombinace direct
cinema, hrané scény a kompaktni zvuky blizké tvorbé Dzigy Vertova a Chrise
Markera

*= Postaveno na protikladech zemé, zakladatelé zem¢, hraci golfu, masakr

horali a disko. Zesmésnéni mytu univerzalni kultury.

Po Peronové smrti vladla Isabela Peronova, ale nezvladla inflaci ani méstskou
partyzanskou valku mezi pravici a levici. Reziséfi Cine liberation uprchli do exilu.
1976 se moci chopili vojaci, zmizelo 20 tisic lidi, zabiti komandy smrti.

o Chile

Novy film, radikalnéjSi naméty béhem vlady Allende
1973 se moci chopil Pinochet. Zaméstnanci Chile Films byli propusténi nebo
uvéznéni. VEtSina mladych filmait emigrovala. Diktatura trvala 16 let.

8.1.2 Afrika

V Africe se rodi prvni vyraznéj$i filmy az v sedmdeséatych letech dvacéatého
stoleti. Med Hondo z Mauretanie natocCil nékolik filmu v Pafizi, jako napf.

Spinavi negfi, vasi sousedi 1973, kde upozorfiuje na podminky, v nichz Ziji
africti délnici ve Francii. Soucasné vypovida o kulturnich rozdilech.

8.1.3 Cina

Vr. 1966 probéhla Maova Velkd proletaiskd revoluce, kdy Mao s pomoci
armady vedl Cistku a ovladl tisk. Vyzval studenty k vytvoteni Rudych gard. Ti
palili knihovny, dé€lali vytrZznosti v muzeich, odhalovali neptatele, nutili je
k sebekritice, nékteré umucili ¢i popravili. Statisice méstskych obyvatel poslal
na venkov, mnozi tam zemieli. Jeho Zena Tiang Cching, ktera patiila do tzv.
gangu &tyf a méla v Ciné na starost kulturni zaleZitosti, byla ve 30. letech ne
pfili§ vyznamna herecka. V podstaté totaln€ zrusila filmovy primysl. VSechny
filmy natocené pted r. 1966 byly zakazany. Na misto toho uvedla do zivota novy
zanr tzv. vzorovou revolucni operu. Viz film Rudy zensky oddil od Pchan Wen-
¢an a Fu Tie 1971

8.1.4 Vychodni blok

* X %
*
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V jugoslavii byl novy film ozna¢en nalepkou defétismu a nihilismu jako ,,cerny
film*“ Nejskandalngjsi je film DuSana Makaveva W. R. Mysteria orgasmu 1971,
jde o biografii Wilhelma Reicha, psychoanalytika s radikalnimi nazory na sex.
V Polsku to¢i Wajda Krajinu po bitvé 1970 a Veselku 1972. Zanussi Strukturu
krystalu 1969 a lluminaci 1972.

Bulharsku bylo nejoslavované;si dilo Ikonostas 1969 Todora Dinova a Christo
Christova. Ozyvaji se zde ozvény lidového a nabozenského uméni ptipominajici
tvorbu A. Tarkovského

Sovétsky svaz. Paradzanov to¢i Niko Pirosmani 1969 o naivnim malifi, kde
pouziva abstraktné experimentdlni vytvarné feSeni. Podobnou snahu ma
i Ukrajinec Jurij Iljenko Bily ptak s ¢ernym znamenim 1972 a Gruzinec Otar
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losseliani Pastorale 1977. Tarkovskij to¢i Solaris 1972, dvojzna¢né klamné
pfedstavy hrdiny jsou propleteny pasdzemi mystické kontemplace, Zrcadlo
1975. Michalkov to¢i Otrokyné lasky 1976. Paradzanov jde do disentu, je
uvéznén a po propusténi to¢i Barvu granatového jablka o zivoté¢ arménského
basnika Sajata Novy, byl to nejodvaznéjsi experimentalni film, ktery ve 20.
stoleti v Sovétském svazu vznikl. 1974 byl obvinén z homosexuality, obchodu
S kradenymi umeéleckymi pfedméty, podnécovani k sebevrazdé a odsouzen
k nucenym pracim.

Tzv. zapadni kinematografie

o Zapadni postupy definuji hlavni vyrazové prostredky:

= Kfizova stavba
= Nesourodost nutici vnimatele k imaginarnimu skoku

o Mezi hlavni sméry a osobnosti patfi:

* X %

*
*
*
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Hnuti svobodného projevu (free-speech) v Berkeley 1965 se stalo prototypem
studentskych nepokojti na celém svéte. Boj za obCanska prava — nendsilnd forma.
Black-power bylo radikalngjsi a militantni. Protesty proti Vietnamu. Ve Francii
barikddy a boje s policisty, deset milioni Francouzl ze solidarity vstupuje do
stavky. Godard se postavil do ¢ela demonstrantl, ktefi chtéli ukoncit festival
v Cannes a obsadit kina. Truffaut vyzval k podpote udalosti. Godard a Truffaut
drzeli oponu, aby se nedala otevfit a znemoznili projekci, festival byl zruSen.
Vznikaji teroristické skupiny. Objevuje se také feministické hnuti.

V USA angaZovany skupinovy kolektiv skupina Newsreel kritizuje zptsob, jakym
média informuji o valce ve Vietnamu a protestech proti ni. Specializuji se na
zachycovani koleji stavek a demonstraci. De Antonio ve filmu V roce vepte 1969
analyzuje d¢jiny vietnamské valky. ,,nepouZitelné zabéry systém usveédcuji®.

V Godardovych filmech dochazi k t¢éméf sociologickému prizkumu Zivota ve
Francii. Zaklada skupinu Dziga Vertov. Godard se ziekl svych filmt, pfestoupil
na maoistickou viru a podporoval revoluce tietiho svéta. Viz film Vsechno je
v poradku 1972. V tomto filmu uz to tento jeho radikalismus ale neni tak radikalni.
Hlavni protagonisté Jane Fondovd a Yves Montand zlstanou ndhodné béhem
okupacni stavky uzamceni v tovarné. To je vede Kk tomu, ze si nechavaji projit
hlavou své vzajemné vztahy a svlij ndzor na francouzskou spole¢nost.

Japonsko. Podobn& radikalni byl Jasudzirdé Osima, ktery odhaluje, Ze
vykofistovani incest a pocity viny pronikaji do béznych rodin. Korida lasky 1976
Passolini ovlivnén surrealismem ve filmu Dravci a vrabei 1969, Prasecinec 1969
dva piibé¢hy o perverznich choutkdch. Mlady horolezec se stavd kanibalem
a priumyslnik je snéden prasaty. Salo aneb 120 dni Sodomy o agonii italského
faSismu o¢ima markyze de Sade 1975.

Mad’arsko. Janscd ve snimku Agnus dei 1970 zobrazuje pribéh madarské
revoluce roku 1919 na venkové. Elektra a jeji pravda 1974 —ritualizované dialogy,
naroc¢né choreografie

Rek Theo Angelopoulos ovlivnény Mizoguéim a Antonionim sonduje dé&jiny
svého naroda Vv poucenych traktatech Putovni divadlo 1975. Objevuje se
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Doznani 1970 o politickych procesech v Ceskoslovensku.

= Spanélsko. Carlos Saura ve snimku Hon 1965 ito&i na §pané&lsky machisticky étos

= Anglie. Linsday Anderson — Kdyby... 1968. Chlapci ze soukromé $koly tvoii
mikrokosmos, ze kterého vyrasta tvrdd revolta proti spolecnosti a jejimu
represivnimu vedeni. V zavérecné scéné vzboutenci stiili z kulometu do davu na
zemi.

= Jtalie. Michelangelo Antonioni vypravi ve filmu Povolani reportér 1975 o hledani
vlastni identity, které pfechazi do intrik spojenych s prodejem zbrani. Bratfi
Tavianiové zobrazuji revoluéni aspirace rolnikt a d€lnikt ve filmu Padre padrone
1977, kde negramotny pasak ovci revoltuje proti svému otci a za¢ne se vzdélavat,
nakonec se stane lingvistou.

8.2 Dokumentarni a experimentalni film od konce 60. let

O

(@]

Hnuti Direct cinema se odrazelo napt. vV zanru rockovych dokumentti Neohlizej se
1967 o Bobu Dylanovi nebo Monterey pop 1968, Woodstock 1970. V jednom
dokumentu kamera dokonce zachytila, jak jeden ¢len Hell’s Angels smrtelné pobodal
muze v publiku.
Objevuje se také nemilosrdna parodie napiiklad ve filmu Nehledej v tom zadnej
smysl 1984, kde koncert skupiny Talking heads je jen kulisou ke spolecenské kritice,
scénaf napsal David Byrne. Podobné¢ kriticky je i snimek Zed’ 1982 s hudbou Pink
Floyd.
Claude Lanzmann toé¢i devitihodinové Soa 1985 jako studii o vyhlazovani Zidi.
Do poptedi vystupuje nazor, ze samy dokumentarni formy reprezentuji neviditelné
konvence a tudiz funguji v podstaté jako konvence. MozZné znazoriuje realitu pouze
zdanlive.
= Metadokument Chrise Markera Bez slunce 1982
= Metadokumenty vyuzivaji reflexi k tomu, aby vyjadrily, Ze kazdy dokument je
zatiZen neobycejnou davkou artificidlna.
Objevuje se strukturalni film, ktery kladl diraz na vyzyvavou formu. Yoko Ono —
Moucha 1970. Film zachycuje pomalé krouzeni mouchy kolem Zenského téla.
Podobné se zaciluji i snimky ¢lent skupiny Fluxus.
Dale se objevuje dekonstrukce a nova narace
= Zapletky zlstavaji fragmentarni
= Vztahy mezi postavami jsou neurcité a rozporuplné
= TutéZ postavu mohou hrat jini herci ani hlas nelze jednozna¢né ptipsat jediné
figufe
= Peter Greenaway pfiznava, Ze temné, vrstvené piibéhy lze odhalit v kazdém
strukturalnim principu — v barvéch, v Cislech 1 abecedé.
Nastup punkovych filmait — odmitani soucasné spolecnosti
Dale se rozviji subkulturni avantgarda
Poslednim pfistupem je Nova fize Godfrey Reggio, kterou reprezentuje napiiklad
snimek Koyaanisquatsi 1983.
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Kontrolni otazky

Jak se vyvijel pojem spravedlivé valky?

Co charakterizuje moderni pacifismus?

Vysvétlete kritéria spravedlivé valky a uved’te kreativné konkrétni ptiklady z dé&jin.
V ¢em muzeme spatfovat hranice prava na obranu?

Jaka eticka kritéria bychom méli aplikovat na strategii vale¢ného zastrasovani?

arONE

Souhrn

Od Sedesatych let se probouzi také kinematografie v zemich tietiho svéta a ve vychodnim
bloku. Pravideln¢ se zde objevuji motivy a témata vychazejici z folkloru a mytu.
V Latinské Americe se ke slovu dostavaji militantné orientovani filmafi, kteti v souladu
se zplusobem a naladou svych snimkil rozvinou pouzivani tzv. ru¢ni kamery, kterd
umoziuje az dokumentarni sniméani. Tato tendence je pfitomna na Kubég, v Argentiné
nebo Chile. Hrdinové se zde €asto ocitaji v situacich, kde jsou konfrontovani s politickou
krizi. V Africe v Maroku dokonce vznika ¢asopis vénovany kinematografii tfetiho svéta.
Mauretansky rezisér Med Hondo se na chvili uchyti v PafizZi se snimky o Zivoté Africanti
v tomto velkomésté. V Cing, ktera prakticky dokonale zni¢ila filmovy primysl, zavadi
stdit pod tvrdou kuratelou mocnych novy Zanr tzv. vzorové revolu¢ni opery. Ve
vychodnim komunistickém bloku se nejen po vzoru ¢eskoslovenské nové viny rodi velmi
slibné tvorba se zaméfenim na socidlné angaZovanou tématiku. Nicméné v Sovétském
svazu, Bulharsku a Polsku se objevuji také snimky s mystickou tématikou. VétSinou se
ale vSichni tviirci téchto snimki dostanou do konfliktu se statni moci a cenzurou.
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9 Struktura politické propagandy

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate prehled o zékladnich strukturalnich faktorech propagandistického Siteni.
e Budete schopni rozlisit ¢tyfi hlavni strukturalni prvky propagandy.

Casova naroénost
2 hodiny

1 ¢
1\

{©
{

Pojmy k zapamatovani
e struktura propagandy e prezentace vitézstvi

obraz nepfitele

e prezentace uspéchil ® prezentace nenavisti e pseudoreligiozni
e mesianismus e eschatologicky mytus imaginace
e newspeak

9.1 Cil a prostredky

Hlavnim ukolem propagandy je $ifeni n¢jakého diskurzu pomoci prostiedki, které
maji masovy dosah. Hlavnim ucelem propagandistického Sifeni je uchvéceni, posileni
a stabilizace moci.

9.1.1 Propaganda jako osvéta

Propaganda nema za kol pouhé §ifeni, vzdy se snaZzi také vyvolavat dojem, Ze podstatou
Sifeni je osvétova ¢innost, diky které se na svétlo vynasi néco, diky cemu se spolec¢nost
a jedinci ocitali v temnoté, dokud jim nebyla odhalena pravda. Obsah propagandy je
zpravidla vazan na n&jaké ideologické poselstvi nebo na mytologii ¢i nabozenstvi.

o
Poznamka

Zadné propagandistické Sifeni neobsahuje piimé sdéleni, Ze jeho hlavnim cilem
masového Sifeni n&jaké ideologie je vzdy uchopeni, posileni a stabilizace moci. Takovy
cil se propaganda snazi zpravidla peclivé skryvat nebo zapirat.

9.2 Usili o ziskdni moci
Velmi pfesné a komplexné odhaluje propagandistickou strukturu Orwelliiv roman

1984. Zde vystupuje postava O’Briena, ktery je jednim z hlavnich propagandist
Ministerstva pravdy, které se snazi pracovat ve prospéch diktatury vlddnouci Strany.
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9.2.1 Moc a svoboda
O’Brien na jednom mist¢ tika:

,...Je to asi takhle. Strana usiluje o0 moc vyhradné kvtili moci samé. Nejde nam o dobro
chudych; jde ndm jediné o ni. Nejde ndm o bohatstvi nebo piepych, dlouhy zZivot nebo
Stésti; jen o moc, o ¢irou moc. Co znamena ¢ira moc, to hned pochopis. LiSime se od
vSech oligarchii minulosti v tom, ze vime, co déldme. VSichni ostatni, ba i ti, co se ndm
podobali, byli zbabé¢lci a pokrytci. Némecti nacisté a rusti komunisté se nam svymi
metodami velmi pfiblizili, ale nikdy neméli odvahu pftiznat si, jaké jsou jejich motivy.
Predstirali a mozna dokonce v¢éfili, ze se chopili moci nechténé a na omezenou dobu a ze
hned za rohem leZi jakysi raj, kde si lidské bytosti budou rovny a kde budou §t’astné. My
takovi nejsme. Vime, Ze se nikdo nikdy nechape moci s tim umyslem, Ze se ji vzda. Moc
neni prostiedek, ale cil. Diktatura se nenastoluje proto, aby se zabezpecila revoluce.
Revoluce se d¢€la, aby se zabezpecila diktatura. Cilem pronasledovani je pronasledovani.
Cilem muceni je muceni. Cilem moci je moc. Uz mi za¢ina§ rozumét?*

. »Jsme kné&zi moci, fekl. ,,Blh je moc. Ale v tvém piipad€ je nyni moc jenom slovo.
Je na Case, aby sis utvofil pfedstavu o tom, co moc znamend. Pfedev§im si musi$
uvédomit, ze moc je kolektivni. Jedinec ma moc pouze tehdy, kdyZ pfestane byt jedincem.
Znas prece heslo Strany: Svoboda je otroctvi. Napadlo t€¢ n¢kdy, ze se to da obratit?
Otroctvi je svoboda. KdyZ je lidska bytost osamocend — tedy svobodna — je vzdycky
porazena. Musi tomu tak byt, protoze kazda lidskéa bytost je odsouzena zemfit, coz je
nejveétsi prohra. Kdyz se vSak clovék dokédze dokonale a naprosto podfidit, dovede
uniknout vlastni identité a splynout se Stranou tak, Ze sdm je Stranou, potom je vS§emocny

a nesmrtelny*!

9.2.2 Propagandisté jako knézi moci

V roméanu 1984 vystupuje fiktivni postava O’Briena jako literarni obraz §éfa Stalinova
Ministerstva vnitra Lavrentije Berijy, ktery proslul také jako Stalinliv kat. Berija
i O'Brien vystupuji jako duasledni ideologové, jejichz mise je spojena s Cistkami —
inkvizi€nimi procesy cilenymi na odstranéni politickych neptatel. Propagandisté jsou
pfedstavovani doslova jako knézi moci, ktefi maji svaté pravo obétovat necisté a tak
ocist'ovat spolecnost pro vyssi Pravdu moci. Prostfedkem k tomu je jim vSeovladajici
a vSeprostupujici masinérie, pohanéna strachem, nedlvérou, uUfedné vyzadovanym
a kontrolovanym fanatismem — oddanosti. StéZejni nastrojem ovladani jsou masmédia
jako audiovizudlni pilife propagandy.

9.2.3 Co propaganda prezentuje?
Aby propaganda fungovala a byla G¢innéd, musi byt srozumitelna a pfesvédciva. Za tim
ucelem pracuje s monumentalitou, roznécovanim emoci prostiednictvim skandala
a pohorSeni a konstruovanim kontrastnich pozic mezi zjevnym dobrem a zlem. Za tim
ucelem pouziva piredev§im 4 mechanismy:

L ORWELL, George, 1984, Praha: Nase vojsko 1991, s. 172n.
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1. Okazalou prezentaci uspéchii

2. Okazalou prezentaci vitézstvi

3. Okazalou prezentaci nenavisti

4. Okazalou prezentaci obrazu nepfitele.

Orwell ve svém roménu ukazuje, ze podmanivosti medidlniho zobrazovani nepfitele
propadaji i ti nejlepsi ze spolecnosti:

,V piistim okamziku se z velké obrazovky na konci mistnosti vyvalila ohavna
skiipava te¢, jakoby vychdzejici o obludného, nenamazaného stroje. Zvuky, pifi nichz
¢loveéku cvakaly zuby a jezily se vlasy na hlaveé. Zacala Nenavist. Jako obycejné se na
obrazovce objevila tvai Emanuela Goldsteina, Nepfitele lidu. Tu a tam se mezi posluchaci
ozval sykot. Drobna zena s piskovymi vlasy ze sebe vydala skiek, v némz se misil strach
a odpor. Goldstein byl renegat a odpadlik, ktery kdysi davno (jak davno, si nikdo
nepamatoval) byl jednou z vedoucich osobnosti Strany, téméf na urovni samotného
Velkého bratra, potom se zapletl do kontrarevolu¢ni ¢innosti, byl odsouzen k smrti, ale
tajupln€ unikl a zmizel. Programy Dvou minut nendvisti se den ode dne ménily, ale
nebylo jednoho, v némz by Goldstein nefiguroval na ¢elném misté. Byl prvotni zradce,
ten, kdo nejdfive poskvrnil Cistou Stranu. VSechny dal$i zlo€iny proti Strané, vSechny
zrady, sabotaze, kacitstvi a uchylky vznikaly ptimo z jeho uceni. Kdesi jesté stale zil a kul
svoje pikle; mozna za motfem, pod ochranou svych chlebodarct, ale mozna Ze se dokonce
— takova fama se obcas $itila — skryval v samotné Ocednii. Winstonovi se seviel zaludek.
Pii pohledu na Goldsteinovu tvar zakousel vzdy bolestnou smésici pocitll. Byla to hubena
zidovska tvar s velkou aureolou kuceravych bilych vlast a s malou kozi bradkou — tvar
chytra, a pfece jako by si zaslouzila opovrzeni, s vyrazem senilni hlouposti, kterou
naznacoval dlouhy tenky nos, na némz blizko Spi¢ky sed€ly bryle. Trochu svym
vzezienim pfipominal ovci, i hlas mél mecivy. Goldstein vedl sviij obvykly jedovaty titok
na uceni Strany — Utok tak pfehnany a zvraceny, ze by byl i1 pro dité prihledny, a piece
natolik vemlouvavy, ze ¢lovéka naplioval alarmujicim pocitem, Ze by mu néktefi méné
rozumni lidé mohli uvéfit Ostouzel Velkého bratra, odsuzoval diktaturu Strany,
pozadoval okamzité uzavieni miru s Eurasii, obhajoval svobodu projevu, svobodu tisku,
svobodu shromazd’ovani, svobodu mysleni, hystericky kficel, Ze revoluce byla zrazena —
a to vSechno v rychlém sledu mnohoslabi¢nych slov, ktery byl parodii na obvykly styl
fecnikl Strany a obsahoval dokonce slova newspeaku; fakticky bylo v jeho feci vice slov
newspeaku, nez by ¢len Strany normalné pouzil ve skutecném zivoté€. A po celou tu dobu,
aby nikdo nepochyboval o tom, co Goldstein s takovou okazalou teatralnosti li¢il,
pochodovaly za jeho hlavou na obrazovce nekonecné zastupy eurasijské armady, seviené
fady muzi bezvyraznych asiatskych tvari, ktefi zaplavili obrazovku, zmizeli a na jejich
misto pfisli jini, pfesné takovi. Duty, rytmicky dusot vojenskych bot vytvarel pozadi ke
Goldsteinovu mecivému hlasu.

Nenavist trvala sotva tficet vtefin a polovina lidi v mistnosti zacala neovladatelnég,
zbé&sile pokiikovat. Samolib4 ov¢i tvar na obrazovcee a hroziva sila euroasijské armady na
ni — to bylo vic, nez se dalo snést: kromé toho pohled nebo dokonce jen pomysleni na
Goldsteina automaticky vyvolavaly strach a hnév. Byl pfedmétem trvalej$i nenavisti nez
Eurasie nebo Eastasie, protoze kdyz Oceanie vedla valku s jednou z téchto velmoci, Zila
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zpravidla v miru s tou druhou. To bylo pfinejmensim podivné. Goldsteina sice kazdy
nenavidél a pohrdal jim, kazdy den byly na tribunéch, na obrazovce, v novinach
I v knihach jeho teorie odmitany, drceny, vysmivany ¢i predvadény tak, aby kazdy vidél,
jaké jsou to zvasty, a piesto se zdalo, jako by jeho vliv nikterak neslabl. Po kazdé se znovu
nasli blazni, kteti se dali svést. Neminul den, aby Ideopolicie neodhalila S$piony
a sabotéry, kteti jednali podle jeho direktiv. Byl velitelem obrovské stinové armady,
podzemni sité spiklenct, kteti usilovali o svrzeni Statu. Tito lidé si idajné fikali Bratrstvo.
Septem se $ifily historky o straslivé knize, souhrnu veskerého kaciistvi, jejimz autorem
byl Goldstein a ktera se tajné rozsifovala. Byla to kniha bez nazvu. Lidé o ni hovofili —
pokud o ni vitbec hovofili — prosté jako o knize. Ale ¢lovek se o takovych vécech dovidal
jen z nejasnych povésti. Radny &len Strany se o Bratrstvu &i o knize nezminil, pokud se
tomu $lo vyhnout.

Ve druhé minuté ptesla nendvist v zachvat zufivosti. Lidé vyskakovali z mist,
kticeli z plnych plic a snazili se umlcet drazdivy mecivy hlas znéjici z obrazovky. Drobna
zena s piskovymi vlasy zrudla a Usta se ji otvirala a zavirala jako rybé na suchu.
| O'Brienova drsné tvar se rozpalila. Sed€l na zidli jako by spolkl pravitko a jeho mohutna
hrud’ se nadouvala a zachvivala, jako by celil naporu vin. Tmavovlasa divka za
Winstonem zacala vykfikovat ,,Sviné!*“ a znicehonic popadla tézky slovnik newspeaku
a mrstila jim do obrazovky. Zasahl Goldsteina do nosu a odrazil se; hlas netistupné mluvil
dal. Winston v jasném okamziku zjistil, Ze fve s ostatnimi a zufivé kope patou do trnoze.
Na Dvou minutach nenévisti nebylo tak hrozné, ze se jich ¢lovék musel ucastnit, ale ze
bylo nemozné nezapojit se.*?

9.3 Nepritel lidu

Goldstein v romanu 1984 ma sice predobraz v Trockém, ale soucasné recykluje prastary
motiv ,,staré¢ho nepfitele lidského rodu* neboli obraz metafyzického zla, Lucifera/Satana.

9.3.1 Mytus padu

Propagandistické vypravéni mé ve skutecnosti strukturu mytu, ktery vypravi piibéh
0 bytosti, ktera povstala proti Nejvy$Simu / Bohu. V propagandistickém mytu se
recykluje mytus o padu toho, kdo povstal proti Nejvyssi moci. Ten je odsouzen k roli
Antikrista, Nepfitele, PokuSitele, Pana temnoty a jeho sympatizanti a spolupracovnici se
stavaji armadou démont, suitou Istivé intrikujiciho d’abla. Sou€asné jsou zobrazovani
jako dav hloupych ovci.

Jenomze to prave piijemci propagandy prestavaji byt myslicimi lidskymi bytostmi.

2 ORWELL, George, 1984, Praha: Nase vojsko 1991, s. 13-15.
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Poznamka
Orwell takovou situaci popisuje poté, co se na obrazovce objevuje tvar Velkého bratra.

,Drobna zena s piskovymi vlasy se vrhla dopiedu na opéradlo zidle. Hore¢naté Septala
cosi jako ,,Muj spasiteli!* a rozptahla ruce k obrazovce. Potom si skryla tvafr do dlani.
Bylo zfejmé, ze odiikava modlitbu.

V tu chvili zacala cela skupina lidi tiSe a pomalu rytmicky skandovat: ,,V-B!... V-B!...
V-B!“—a znova a znova, velmi pomalu, s dlouhou pauzou mezi ,,V* a ,,B*“. Byl to temny,
dunivy zvuk, jaksi zvlastné divossky, clovek jako by v pozadi slySel dupot bosych nohou
a dunéni tamtamu. Vydrzeli s tim asi tficet vtefin. Byl to refrén, ktery se casto ozyval ve
chvilich vzrusenych emoci. Castené to byl zplisob sebehypnozy, imysIné potladovani
védomi rytmickym hlukem. Winston mél pocit, ze mu tuhnou ttroby. Ve Dvou minutach
nenavisti se nemohl ubranit dojmu, Ze sdili vSeobecné delirium, ale to podlidské
skandovani ,,V-B!*“ ho vzdy napliiovalo hrizou. Pravda, skandoval s ostatnimi, bylo
nemozné chovat se jinak. Clovék instinktivng skryval své city, ovladal svou tvaf a délal
totéz, co viichni ostatni.*

9.3.2 Mytus a totalita

Tak je poslusnosti vytvaienou sdilenim mytu uvadéna do chodu totalita. Spolecnost je
mobilizovana. Tim se radikalizuje boj proti zlu, ktery upeviiuje pravidla hry, stejné jako
se upeviuji prostredky vykonu moci.

Ne ndhodou se komunistickd propaganda 50 let inspirovala véale¢nou a mobiliza¢ni
terminologii a pouzivala terminologii jako: tdbor miru, vychodni blok, Stalin —
generalissimus mir, boj za mir, atomovy mir, armada miru, boj 0 zrno. Traktor byl tank
miru bojujici proti domécim neptateltim.

Totalitarismus obsahuje krom¢ represivnich prostiedktu také mesianistickou ideologii
a pseudoreligiozni imaginaci. Takova a podobnd rétorika piinasi lidem pocit
naboZenského proZitku existencidlni jistoty a pocit souladu s kosmem podobné jako
mytologicka kosmologie.

Osvicenstvi a modernita tuto existencialni jistotu nahradila permanentnim skepticismem,
relativismem a nihilismem. Moderni spole¢nost postrada silu imaginace, ktera by
poskytla ptesvédcCivy politicky symbolismus. Propaganda komunistického typu nabizi
eschatologii tfidniho boje.

Voegelin fika, ze totalitni spoleCnosti potlacuji a ignoruji bandlni skute¢nost ve jménu
vysnéného fadu, ktery vytvari, reprodukuje a legitimizuje jejich moc a historickou tlohu.
Na to konto H. Arendtova dodava, Ze k tomu, abychom pochopili totalitarismus, se
musime umét pohybovat ve snech a fikcich. Ideologie jsou navratem k mytu jako
univerzalnimu principu spole¢nosti a vzoru pro cely svét.

9.3.3 Hlavni poselstvi propagandistického mytu

Hlavnim poselstvim propagandistické mytologie je pfichod rdje na zemi.
Propagandisticky mytus se do zna¢né miry strukturalné i narativné podobéd velkym
eschatologickym mytim. Do zna¢né miry ospravedliiuje roli spravedlivého hnévu ve
jménu boje Dobra se Zlem. Zapojeni do mytického spolecenstvi ma povahu inicia¢niho,

3 ORWELL, George, 1984, Praha: Nase vojsko 1991, s. 16.
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ptfechodového ritudlu. Propagandisticky mytus v disledku produkuje mytické
spolecenstvi.

{#"
B Kontrolni otazky

Jaky je vztah mytu a moci?

Jaké okazalé propaganda obrazy prezentuje a pro¢?

Vysvétlete vnitini strukturu obrazu Nepfitele lidu z hlediska jeho mytické funkce.
Jaky je vztah mezi propagandistickym mytem a spolecenstvim?

Vysvétlete mesianistickou povahu propagandistického mytu.

agrwpdE
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Souhrn

Struktura mytu se z hlediska antropologické analyzy jejiho kosmologického rozméru
znacn¢ podoba nadbozenskému a mytologickému eschatologickému vypravéni o boji
dobra se zlem. Na tomto pozadi propagandisticky mytus exponuje vyrazné obrazy
vitézstvi, uspéchtl, ale také nenavisti a Nepfitele, ktery zosobnuje metafyzické zlo, proti
kterému maji byt vynaloZzeny vSechny sily a prostfedky. Takto konstruované sdilené
vypravéni formuluje specificky jazyk (newspeak), na jehoz zakladé buduje mytické
spoleCenstvi, které sdili propagandisticky narativ jako pseudoreligidozni eschaton. Ten se
stava soucasti imaginace a symbolického mysleni jedincti, ktefi se snadno proptijcuji jako
vhodné nastroje k udrzeni a $ifeni moci, ¢im se konstruuje totalitarni zptsob ovladani
reality. VSe je v posledku tmeleno mesianistickou ideologii, ktera piesvédcuje jedince
0 tom, ze stoji na spravné strané.
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10 Funkce politické propagandy

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e  Ziskate ptehled o tom, co je to tzv. ideologicky zlocin.
e Budete schopni definovat funkce propagandy.

Casova naroénost
2 hodiny

1 ¢
1\

{©
{

Pojmy k zapamatovani

e ideologicky zloc¢in e pocit ménécennosti e nevéfici monstra
e funkce propagandy e tiidni boj e obétni beranek
e mobilizace e eschatologie e démonicky

charakter nepfitele

10.1 Ctyri hlavni funkce politické propagandy

V celku kultury ma kazdy kulturni prvek své misto ve vztahu k ostatnim prvkam.
Vzhledem Kk tomu, ze kultura neni nikdy staticka, ale je vZdy dynamickym pulzovanim,
dénim, pohybem a vyvojem, tak se je tieba o vSech jejich prvcich také uvazovat z hlediska
funkci, které v celku kultury plni. KdyZz hovofime o kulturnim prvku politické
propagandy, pak se jednd zejména o Ctyti hlavni funkce:

1. Mobilizace nenavisti proti nepriteli
2. Ziskavani prizné spojenci
3. Zachovani pratelstvi spojencii
4. Demoralizace nepritele
10.1.1 Newspeak

Propaganda zpravidla modeluje skutecnost ke svému obrazu tak, aby byla ¢itelnd, snadno
srozumitelna. Tim ji ale zbavuje jeji komplexity, ptekrucuje ji a znacné redukuje. To vSak
nestaci. Pro popis skutecnosti konstruuje vlastni sebereferen¢ni jazyk. Orwell tento jazyk
nazyva newspeakem.

A\
Poznamka

Newspeak je vyobrazen nasledujicim zplisobem:
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»-.-jedinym cilem newspeaku je z0zit rozsah mysleni? Nakonec dosdhneme toho, Ze
ideozlo¢in bude doslova nemozny, protoZze nebudou prostfedky, kterymi by se dal
vyjadrit. Kazdy potfebny vyznam bude pfesné¢ definovan, a jehoz vedlejsi vyznamy
budou vymazany a zapomenuty. V Jedendctém vydani uz od toho nejsme daleko. Ale ten
proces bude pokracovat jesté dlouho po tom, az ty i ja budeme mrtvi. Kazdym rokem
bude mén¢ a méné¢ slov a rozsah védomi se vzdy o néco zmensi. Jist€ ani ted’ neexistuje
zadny davod ani omluva pro pachani ideozloCinli. VSechno je otazka sebekdzné
a ovladani skute¢nosti. Ale nakonec ani to nebude tfeba. Revoluce bude dovrSena, az
bude jazyk dokonaly. Newspeak je Angsoc a Angsoc je newspeak,” dodal s jakymsi
tajuplnym uspokojenim. ,,Napadlo t&¢ nékdy, Winstone, Ze asi v roce 2050 nejpozdéji
nebude na zivu jedina lidska bytost schopna rozumét rozhovoru, jaky pravé vedeme?
»AZ na...” zaCal Winston nejisté, a pak toho nechal. Uz mél na jazyku ,,AZ na proléty,*
ale pak se zarazil, protoze si nebyl Upln¢ jist, zda takovd poznamka neni trochu
nepravoveérna. Syme vsak vytusil, co chtél fici. ,,Proléti nejsou lidi,* fekl nedbale. ,,Kolem
roku 2050 — mozna jesté diiv — uz vubec nikdo nebude znat oldspeak. Cela literatura
minulosti bude znicena. Chaucer, Shakespeare, Milton, Byron budou existovat jen v
newspeakovych verzich; nezméni se pouze jejich forma, zméni se samy v sob¢, stanou se
svym protikladem. Dokonce i literatura Strany se zméni. I hesla se zméni. Jak by mohlo
existovat heslo ,,svoboda je otroctvi“, kdyZz pojem svobody bude zrusen? Celé
mySlenkové klima bude jiné. Vlastné ani zddné mysleni nebude, v tom smyslu, jak je
chépeme dnes. Byt pravovérny znamena nemyslet — nemit potiebu myslet. Pravovérnost
je nevédomi.“*

10.2 Nepritel
Cim jasn&jsi a kategori¢téjsi obraz reality propagandistické $ifeni ve spole¢nosti nastoli,
tim jasnégji se profiluje obraz toho, kdo takto konstruovany obraz spolecnosti ohrozuje
a ¢im ho ohrozuje.

10.2.1 Ideologicky zlo¢in

Neptitel spolecnosti se mlize dopustit riznych prohfeskli proti spolecenskému dobru
azajmim spolecnosti, ale nejzavaznéjSim zloCinem, ktery si zada velmi ptisného
potrestani, pfirozen¢ ve jménu blaha spole¢nosti, je tzv. ideologicky zlo¢in. Kazda
ideologie vyuzivajici propagandu méa komplementarni povahu. Zadna pozitivni ideje,
kterou hlasa, se neobejde bez negativniho protipélu. Cim vice stmeluje spole&nost kolem
n¢jakého vypraveni, tim vice ke stmelovani vyuziva postavu nepfitele, ideologického
diverzanta zodpovédného za zlo. Ten se doslova stava obétnim berankem usmifujicim
spolecnost. G. Agamben hovofi o instituci homo Sacer, o tom, kdo je spole€nosti proklet,
zatracen a obétovan vys$im ciliim.

Obavy z moznych polemik vici ustiedi moci, jsou v zasadé obavou z nespravnych
interpretaci ideologie. Z toho divodu jsou zavadény takové prostiedky, jako je cenzura
nebo manipulace.

10.2.2 Nepritel jako monstrum

Neptitel je nahlizen stale vice nejen jako ideovy odptirce, ale také jako lidsky odpad,
zruda nebo monstrum. Zvlasté v krizich a spoleCensky vypjatych situacich pak dochazi
ke spusténi n&jaké perzekuce, kterd ma za cil pobijeni ,,nevéficich® monster.

4 ORWELL, George, 1984, Praha: Nase vojsko 1991, s. 39.
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Poznamka

Monstrum je pronasledovano jako ,ten zly“, pro jeho ,,démonicky charakter”. Je
spojovano s obrazy, jako je hmyz, ¢erv, pavouk, kudlanka, mandelinka a dalsi.

Eliminace a zabijeni Skiidct je vice ¢i méné skrytym clankem viry propagandistické
ideologie. Podle Orwella tomu slouzi i véda a empirické fakta.

,Dokonce 1 k technickému pokroku dochazi jen tehdy, kdyz se da néjak pouzit
k omezovani lidské svobody. Ve vSech uzite¢nych dovednostech svét bud’ stoji na misté
anebo krac¢i nazpét. Na polich pracuji kon¢, zatimco knihy pisi stroje. Ale v zivotné
dilezitych vécech, coz znamena ve vécech valky a policejniho dozoru — se empiricky
pristup jesté stale podporuje, anebo aspoii toleruje. Strana ma dva cile: dobyt svét a jednou
provzdy znicit kazdou moznost nezavislého mysleni. Proto existuji dva velké problémy,
jejichz feSenim se Strana zabyva. Prvni je, jak proti vili lidské bytosti zjistit, co si mysli;
druhy — jak v né€kolika vtefinach zabit n€kolik miliont lidi bez ptedchoziho varovani.
Pokud jesté védecky vyzkum trva, je toto jeho predmétem. Soucasny védec je bud’ napil
psycholog a napiil inkvizitor, ktery do detailu studuje vyznam vyrazu tvare, gest, intonace
hlasu, zkouma ucinky drog, Sokové terapie, hypnozy a fyzického muceni na pravdivou
vypoveéd’, anebo je chemik, fyzik ¢i biolog, ktery se zabyva jen témi odvétvimi svého
oboru, které maji n&jaky vyznam pfi zabijeni lidi.*®

10.3 Mechanismy formovani spolec¢enskeé jednoty

Negativni obraz nepfitele, ktery v lidech vzbuzuje pocit strachu, obav a nelibosti, ma
povazlivé mocnou formativni silu, ve smyslu spojovani lidi dohromady, do jednotného
celku.

10.3.1 Propaganda a komplex ménécennosti

Propagandistické Sifeni Casto pracuje sofistikovanym zplisobem se slabymi strankami
lidské povahy, na které Gto¢i. Propagandisté velmi cilené podnécuji a vyuzivaji pocit
ménécennosti, ktery vyveéra z néjakého nespravedlivého postaveni ve spolecnosti. Jako
ptiklad miZeme uvést komunistickou rétoriku nespravedlivého zachazeni s dé€lnickou
tfidou nebo nacistickou rétoriku utiskovani arijské rasy domnéle predurcené k vladé nad
svétem.

Poznamka

Ménécennost ma byt podle propagandy piemoZena a piekonana idedlem. DalSim
prostfedkem k jejimu piekonani je probuzeni a upevnéni narodni hrdosti, ktera nasledné
spolecnost stmeli. Politickd nebo spoleCenskd ideologie tak na sebe nabird rysy
politického nabozenstvi, které nahrazuje tradi¢ni duchovni hodnoty.

> ORWELL, George, 1984, Praha: Nase vojsko 1991, s. 128.
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Kontrolni otazky

arONE

*
*
*

Jak rozumite pojmu newspeak?

Co charakterizuje ideologicky zlo¢in?

Vysvétlete proménu oponenta v lidskou zradu.

Jak souvisi stmelovani spolecnosti s pocitem ménécennosti?
Cim je v intenci propagandy pocit ménécennosti prekonavan?
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Souhrn

Z hlediska toho, jakym zplisobem politicka propaganda funguje ve spole¢nosti, mizeme
postihnout jeji ¢tyfi ustiedni funkce. Za prvé pomaha mobilizovat spolecensky odpor
a nenavist vuci nepriteli, ktery spole¢nost ohrozuje. Nasledn¢ se snazi o ziskani ptizné
spojencil. Spojenci jsou ujisStovani o loajalité, pratelstvi a ideové blizkosti. Dalsi funkci
je snaha o udrZeni si ptatelstvi spojenci. Posledni z hlavnich funkci je demoralizace
nepfitele prostfednictvim strachu, vytvarenim vSeobecného pocitu ohrozeni, marnosti
a zbytecnosti jakéhokoliv usili v rozporu s panujici ideologii. Za tim G¢elem propaganda
vytvaii predpoklady pro snadné, rychlé a bezpeéné rozeznani nepfitele spole¢nosti
prostiednictvim specifického ideologického jazyka tzv. newspeaku. Tim se stava
jednoduse ten, kdo se dopousti ideové diverze, podkopava ideologickou jednotu
a problematizuje nebo chce diskutovat o jejich povaze. Nepfitel je pro spole¢nost tak
nebezpecny, Ze zacind v ocich lidi ztracet lidské rysy a nabyvé rozméra zridy, démona.
Spolecnost spole¢ny nepfitel stmeluje, diky nému si 1€¢i komplexy ménécennosti a ma
pocit, Ze se tim, jak proti nému bojuje, emancipuje.
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11 Propaganda a ideologie

{}g;l
T Cile

Po prostudovani této kapitoly:
e Ziskate prehled o zékladnich parametrech celospolecCenské premény v obdobi
komunismu pod vlivem propagandy
e Budete schopni ur¢it klicové atributy ideologie ve filmovém dile.

ot
Casova naroénost

2 hodiny

1\
{° Pojmy k zapamatovani
e socialisticky realismus e atributy ideologie ve e atmosféra strachu
e spolecenska pfeména filmu e Kkino pravda
e prezentace Sovétského
Svazu

11.1 Nacisticka propaganda

Hitler a nacistickd strana byli pfesvédceni, ze Némecko je velkd zemé S rozsahlou
populaci a je tézkeé oslovit kazdého pouhym vzdélanim. Proto spoléhali na propagandu,
aby zasahli vétSinu némeckého obyvatelstva. Aby zajistily to, Ze jejich idedly byly
jedinymi, které se dostanou k vefejnosti, kazdy tistény material muselo ministerstvo
propagandy prohlasit za ,,uZite¢né pro vefejné klima*. Propaganda vSak byla vice neZ jen
tiSténym plakatem. VySe zminéné opatieni se tykalo vSeho, co mélo byt vidéno v king,
slySeno v pisnich, dale se to tykalo knih, projevil, a dal§ich druhii médii. Prostfednictvim
propagandy byli Hitler a nacisticka strana schopni prosazovat loajalitu k nacistickym
idealim, které se ucily ve Skolach, taborech a dalSich forméch nacistického vzdélavani
v Némecku.

11.1.1 Propaganda a mladez

Jeden z nejznaméjSich vzdélavacich propagandistickych projektl se jmenoval ,,Mladez
slouzi Furherovi“. VSechny déti ve véku deseti let byli povolani do oddilti Hitlerovy
mladeZe. To se tykalo mladSich chlapcii arijského plivodu, ktery bylo mozno rozeznat
podle vyraznych blond’atych vlasti a modrych o¢i. Na plakatech, které mély chlapce lakat,
byla tvar arijského mladika se soustfedénym a piisnym vyrazem. Chlapec daval najevo,
ze se chystal k dulezitému tkolu pro stat. Za jeho zady visel obraz Adolfa Hitlera, ktery
mél podobny vyraz obliCeje jako zminény arijsky chlapec umistény pred nim. Adolf
Hitler se na prvni pohled zdal byt méné diilezity nez chlapec. Kdyz se vSak podivame na
plakat bliZe, tak vidime, Ze Hitler je pfedstavovan jako chlapciiv vzor ve vSem, co dé€la.
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Adolf Hitler je v chlapcovych myslenkdch a ovlada celou jeho existenci. Plakat byl
alegorii toho, co se Hitler a nacisticka strana snazili mladezi vstipit: Hitler je spasitel
a nacisticky stat je jedinou véci, které by si chlapci méli byt védomi, méli by se ucit, jak
ho chranit i za cenu zivota.

Poznamka

Adolf Hitler je v chlapcovych myslenkach a ovlada celou jeho existenci. Plakat byl
alegorii toho, co se Hitler a nacistickd strana snazili mladezi vstipit: Hitler je spasitel
a nacisticky stat je jedinou véci, které by si chlapci méli byt védomi, méli by se ucit, jak
ho chrénit i za cenu Zivota.

11.1.2 Propaganda a vychova spoleénosti

Nacisté se mezi lidmi snazili maximalné $ifit Hitlerav obraz. Plakat s nazvem ,,Dité, co
vi§ o tom, co bude dal?*, coz je reklama na détskou knihu S. Mongrenroth a M. Schmidta,
zobrazuje $t'astné vypadajiciho Adolfa Hitlera, ktery drzi dité obklopené nacistickymi
vlajkami a dvéma dal$imi nacistickymi détmi. Hitler se usmiva a vypada to, ze také déti,
které ho obklopuji, jsou na vrcholu blaha. Déti jsou z arijského plivodu, jsou St’astné, zdaji
se také zamyslené, zejména blond’ak, ktery stoji pfed publikem. Hitler je obecné
Vv propagandistickych kampanich zobrazovan jako ptisny a vazny, zde se usmiva, protoze
chape, ze s détmi musi byt zachdzeno odliSnym zptisobem, zejména s divkami, které drzi
v naruéi. Hitler s nimi zachazi laskavé jako rodi¢ nebo opatrovnik. Je vyobrazen jako
jejich strazce a spasitel. Inspiruje déti, aby byly lep$imi nacisty.

Propagandistické plakaty byly v nacistickém Némecku nejcastéjs§imi zplisoby masové
komunikace. Dale hraly dilezitou roli noviny a casopisy. Dal$im prostfedkem
propagandy bylo Sifeni vyrokt a pisni spojenych s Hitlerem a reZimem nacistické strany.
Déti se udily je s laskou recitovat. Pisen ,,Horst-Wessel-Lied®, byla znama jako hymna
hitlerovské mladeze a méla byt zpivana pii kazdé vyznamné udalosti. Text pisné
piekypujici nadéji vypravél ptibéhy vojakd, kteti bojuji pod svastikou. Pisent mluvi o tom,
jak by vojaci SA neméli nikdy opustit svoji pozici a méli by zemfit se cti, aby na n¢ bylo
vzpominano jako na dobré nacisty. Pisen byla zpivana pii vSech dilezitych okamzicich.
Na zacfatku Skolniho dne obnovovala pychu a loajalitu studenti a déti. Melodie
nacistickych pisni byly chytlavé. Diky tomu mohly byt Sifeny v $ir§Sim méfitku mezi
negramotnou populaci nebo ty, kteti byli ptili§ mladi na to, aby uméli ¢ist. Propaganda
byla vSude. Hitlerovy obrazy posilovaly socidlni potfebu vytvotit homogenni populaci
prostoupenou nacistickou ideologii.

11.2 Komunisticka propaganda

Komunisticka propaganda se napadné podobala té¢ nacistické. Také ona vyuzivala
masivné plakaty, Casopisy, pisné€ a filmy. V nich byl jednak zobrazovéan Lenin nebo Stalin
jako ideovy vudce, spasitel a vykupitel chudych délnik a rolniki a jednak se zde
zobrazovala ideologie tfidniho boje prostfednictvim obrazu tfidniho nepfitele. Také
nacisté zobrazovali nepfitele spolecnosti, tim byl pfedevS§im obraz ménécenné rasy
koncentrovany do obrazu Zida.
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11.2.1 Celospolecenska proména

Komunisté prostfednictvim represe a propagandy usilovali o celkovou strukturdlni
proménu spolecnosti podle ideologického modelu, ktery vyznéavali. Zakladnimi rysy
komunistické spole¢nosti byly:

1. Zanik soukromého sektoru
2. Pfetvofeni socidlni struktury zlikvidovanim stiedni a vyssi spol. tfidy
3. Izolace statu od okolniho svéta.

Lidé byli vedeni K pocitu, Ze existuje minimalni $ance zménit poméry. Tento pocit byl
konstruovan systematickym vytvarenim vSeobecné atmosféry strachu.

Poznamka

V komunistickém Ceskoslovensku bylo v r. 1950 32 638 lidi ve vézeni (11 026 bylo
z toho politickych véznt a 100 621 retribu¢nich). 191 lidi bylo odsouzeno k dozivoti
a bylo vyneseno 59 rozsudkd trestu smrti. V r. 1953 byl stav véziit jiz 47 000 a stale rostl.

11.2.2 Obraz Sovétského svazu

V propagandistickych filmech a dalSich médiich byl neustale oslavovan Sovétsky svaz
jako vzor, mocny ochrance a pritel na vééné Casy.

Rétorika propagandistickych materialti prezentovala neustale Sovétsky svaz jako vitéze
druhé svétové valky, ktery osvobodil nejen naSi zemi, ale de facto cely svét od
nacistického zla. Sovétsky svaz byl zdiiraziiovan jako jediny, kdo se byl ochoten postavit
agresi a zachranit Ceskoslovensko, za coz bychom mu méli byt povinovani vérnosti
a loajalitou na v&cné Casy. Stejné tak byl ale také prezentovan jako mocnost odhodlana
branit pokusiim zapadnich zemi rozpoutat svétovy konflikt.

Poznamka
Neni bez zajimavosti, ze pod vlivem komunistické ideologie dochazelo k masivnimu
propagandistickému piepisovani faktickych udélosti soucasnosti i minulosti.

11.3 Socialisticky realismus

Komunisté se snaZzili spole¢nost kultivovat, podobné jako nacisté, esteticko-kulturni
doktrinou, kterou odvozovali od udajné védeckych zékladl. Zatimco nacistl slouzila za
védeckou bazi socidlné-darwinisticka koncepce spole€nosti, teorie ras a eugenika, tak
komunisté vychazeli z tzv. védeckého materialismu a z ného vyvozovali kulturni doktrinu
a politiku socialistického realismu
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11.3.1 Doktrina soc. realismu

V zésad¢ Slo o oslavnou monumentalistickou rétoriku prezentujici obraz vytouzeného
svéta, ktery nastane a uz nastava diky pracovnimu a vojenskému hrdinstvi pracujiciho
lidu. Komunismus a jeho derivat socialisticky realismus obnovil jeden z velkych
eschatologickych myti o vykupitelské uloze spravedlivého ¢loveéka. Déale mytus boje
Dobra se Zlem. Krista nahradil Lenin nebo Stalin a antikrista nahradil antikomunista.
Nyni nastava chvile, kdy ptichdzi r4j na zemi. Jednou v minulosti uz zde byl, pak ale
piiSel satan — tfidni nepftitel, ale nyni bude definitivné porazen. Komunisticka strana je
paralelou mystického spolecenstvi cirkve jako téla Kristova. Film m¢l v tomto ohledu
nahradit chram. Komunistickou katedralou byla takova dila jako EjzeStejniv Ivan Hrozny
nebo Vavrova Husitska revoluéni trilogie — Jan Hus, ZiZka, Proti viem.

Poznamka

Zizka je prezentovan jako vtéleni aktivni sily spole¢nosti, kterd povzbuzuje k vét§im
formativnim procesim spolecnosti. On rozliSuje dobré a zlé, vyluCuje rozvratniky,
zaclefiuje bratry a sestry, skrze autoritu u lidu vladne lidu, jasnozfive rozliSuje mezi zajmy
lidu a panstva, cirkve, cizozemcil a zradcii. Vi nejlépe, co je pro lid dobré.

Ve filmu Proti vSem vyvrhne z lidu rozvratnika KéniSe a jeho pikardy stejné jako
vylucovali ze strany Stalin a Gottwald

Svou moc legitimizuje zdzranym vitézstvim u Sudoméie, které symbolizuje, ze pro
bolseviky neni nic nemoznym.

11.3.2 Stav filmového priumyslu v dusledku soc. realistické
politiky

V r. 1945 byla uzaviena smlouva se Sovétskym svazem ohledné filmového primyslu,
ktera extrémné zvyhodnovala sovétskou produkci. To zaptic€inilo pokles navstévnosti kin.
V r. 1948 navstivilo kino 130 000 obyvatel. V r. 1950 uz jen 99 000 a to navzdory
naborovym akcim.

Celkem 82% vsech propagacnich nakladt bylo vynaloZeno na podporu a o produkci tzv.
»pokrokovych filmi*. Piesto navstévnost kin klesa. Ve stejné dobé 1. A. Blaha provadi
vyzkum navstévnosti bohosluzeb a zjist'uje, Ze v nedéli a svatek navstévuje 44 % mladych
mse svaté. Cirkev je pfitom zobrazovana jako hlavni reprezentant tfidniho nepfitele
spolecnosti. Navic vodou na mlyn komunistim je ziizeni Vyboru pro vySetfovani
neamerické ¢innosti v USA. Jednalo se o vySetfovaci komisi, ktera méla za cil odhalit
komunistickou infiltraci do americké spole¢nosti. Komise v Americe rozpoutala doslova
hon na ¢arodéjnice.

11.3.3 Atributy budovatelské estetiky

Filmov4d a umeéleckd dila méla podle doktriny soc. realismu pisobit prevychovu
spolecnosti. Za tim ¢elem méla zdlraznovat a hlasat pét zdkladnich apeld a imperativii!
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- APELUJ!

- REPRODUKUJ!

-  TRANSFORMUJ!
- KOLEKTIVIZUJ!
-  EXKOMUNIKUJ!

Zatimco o produkci Hollywoodu se hovoii jako o tovarné na 1zi, tak komunisticka
propaganda je prezentovana jako tovarna faktt. V duchu sovétské montazni skoly je
pievzato heslo Kino Pravda, Kino Oko Dzigy Vertova, ale pfekrouceno ve smyslu
doktriny soc. realismu. Propagandistické snimky se tvaii jako ociti svédkové pravé reality
zivota d€lnikd. V Rusku se sam iniciator hnuti Kino Oko Dziga Vertov tézko srovnava
S tim, ze zatimco mély filmy zobrazovat pravdivou realitu, pomahaji budovat epochu 1zi.
Po svém filmu o Leninovi (Tti pisn¢) se odml¢i a nenataci.

Kontrolni otazky

Jaké prostiedky pouzivala primarné nacisticka propaganda?

Jakym zplisobem cilila nacistickd propaganda na mladez?

Jakym zptisobem cilila nacistickd propaganda na déti?

V ¢em muzZeme spatfovat charakteristické atributy soc. realistické estetiky?
Charakterizujte doktrinu soc. realismu!

s E

Souhrn

Prestoze filmovou propagandu vyuziva kazda ideologie, tak pfeci jen exemplarni roli
hraji rud4 a hnéda totalita v podob¢ komunistické a nacistické/faSistické propagandy. Obé
ideologie a propagandistické ptistupy maji mnoho spole¢ného. Ob¢ se snazi prezentovat
jako védecké teorie, které zakladaji novou estetiku v souladu s fakticitou svéta a obé tuto
fakticitu hrubym zplisobem manipuluji. Obé ideologie se zaciluji na masy a jejich
vychovu a vzdélavani v duchu mocenskych zaméri usilujicich o vytvofeni jakéhosi
mystického spolecenstvi loajalné oddanych stoupenct véficich v sebereferencni
ideologické konstrukty vladnoucich stran. Obé ideologie prostfednictvim propagandy
usiluji o celospolecenskou proménu, pticemz k tomu vyuZivaji silny vykupitelsky narativ
podpoteny obrazem nepfitele, ktery je snadno identifikovatelny a kazdy je doslova veden
K pocitim a povinnosti se s nim v disidentifikovat. Tim se ale utuzuje totalitaristické
pojeti statu a totalitni charakter spolecenského zivota, pod jehoz plastikem se skryva
obrovské mnozstvi obéti rezimu.
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12 Priklady ¢eskych propagandistickych snimkii

Cile
Po prostudovani této kapitoly:

e Ziskate prehled o vyznamnych ceskych propagandistickych filmech.
e Budete schopni identifikovat propagandisticky obsah.

Casova naroénost
2 hodiny

Pojmy k zapamatovani

e schematizace e kulturni politika e imperialistické
e tendenc¢nost e ideologicka Cistota zaSkodnictvi
e Zzdanovovska linie e Cistky e socialisticky realismus

12.1 Nastup ,,nové doby*“

Po r. 1945 se vlada v Ceskoslovensku obavala, aby film znovu neovladla cizi mocnost.
To se odrazilo ve snaze zajistit filmovému primyslu dostatek finan¢nich prostiedki na
jeho rozvoj. Nicméné nakonec tyto snahy vyustily v jeho znirodnéni srpnovym
prezidentskym dekretem ¢. 50/1945 Sb.

12.1.1 Centralizace a monopolizace filmového pramyslu

Nastrojem propagandy byla po r. 1948 centralizace a monopolizace veskerého filmového
primyslu, vcetné distribuce, za ucelem kontroly a masovému Sifeni komunistické
ideologie jako jediné oficidlni pravdy. Toho samoziejmé neslo dosdhnout bez Cistek
ideologické pievychovy. Novéa kulturni politika byla realizovédna prostfednictvim
Kulturni komise Ustfedniho akéniho vyboru Nérodni fronty, organu, ktery zastteSoval
vSechny akéni vybory. V pfedsednictvu této komise stanuli obavani ideologové Ladislav
Stoll a Gustav Bares. Smutnou vizitkou doby je napiiklad fakt, Ze poradni organ
filmového resortu nechvalné proslulého ministra informaci Vaclava Kopeckého vedl
basnik Vitézslav Nezval. Tviir¢i pracovnici byli politicky prosSkolovani prostfednictvim
prednaskovych kurzi. Mnozi byli poslani do Ustiedni stranické $koly. Hlavni snahou
acilem, ke kterému stranické vedeni vedlo, byla ideologicka Cistota dila dodrZzovani
zdanovovské linie socialistického realismu. Ta byla v kvétnu 1949 deklarovana jako
jedind piipustna uméleckd metoda. Filmy mély plnit vychovnou funkci ve smyslu Sifeni
proletkultu ve funkci pfemény spolecnosti. Filmy mély mit povinné propagacni hodnotu.
V tomto duchu se v r. 1948 uskute¢nil 1. mezinarodni filmovy festival pracujicich ve
Zling. Ideologické normy vSak doslova ochromily jak filmovou produkci, tak zajem
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divéaka. Cely proces vyroby filmil a uvedeni v kinech se nesmirné¢ zbyrokratizoval. Mezi
lety 1948 az 1956 bylo natoceno jen 143 hranych filmi a 67 kratkych hranych filmi.
Vsechny snimky mély tenden¢ni charakter, ktery se projevoval volbou témat jako
$pionaz, imperialistické zaskodnictvi, d&jiny délnického hnuti, historie KSC, lid versus
kapitalismus, budovatelstvi, kolektivizace a zivot na vesnici, husitstvi, vojenské prostredi
nebo odboraiské rekreace.

Poznamka

Protagonisté filmi predstavovali moudré straniky, nadSenou mladez, starsi a zkusené lidi,
ktefi se nakonec pridali ke komunistim, nepfesvédCenou inteligenci, emancipované Zeny,
komické zpatecniky, Spiony a zradce atd.

12.1.2 Nékolik reprezentativnich pfrikladi propagandistickych
filmd
Mezi nejzndméjsi schematicka dila této doby patii napiiklad dramatické filmy DS-70
nevyjizdi (Vladimir Slavinsky, 1949), Unos (Jan Kadar, Elmar Klos, 1952) nebo
Botostroj (K. M. Walld, 1954), z komedii sem patii Cesta ke $tésti (Jifi Sequens, 1951),
Zitra se bude tancit vSude (Vladimir VI€ek, 1952), Dovolena s andélem (Bofivoj Zeman,
1952) a Andé¢l na horach (Botivoj Zeman, 1955).
Socialisticky pohled na historii reprezentuji naptiklad filmy Jan Hus (Otakar Vavra,
1954), Jan Zizka (Otakar Vévra, 1955) a Proti viem (Otakar Vévra, 1956). Spionazni zanr
predstavoval snimek Unos (Jan Kadar a Elmar Klos 1958) nebo zndma piedevsim
normalizacni série 30 piipadli majora Zemana. Propagandisticky byly zpracovany také
pohadky PySna princezny (Botivoj Zeman, 1952) Byl jednou jeden krél (Botfivoj Zeman,
1954) Silené smutna princezna (Bofivoj Zeman, 1968) nebo Strakonicky dudék (Karel
Stekly, 1955).

Poznamka
Navzdory nehasnoucimu z4jmu o tyto pohadky a jejich dojimavé krase jim tendenc¢nost
nelze upfit.

12.2 Normalizac¢ni propaganda

Normaliza¢ni propaganda se snazila vyrovnat s demokratizatnim procesem ve
spoleCnosti, jehoz soucasti bylo také odhalovani historickych zlo¢ini komunismu
a rehabilitace jejich obéti. Ukolem propagandy byla nova reinterpretace historie, pougeni
se z minulosti a diskreditace tzv. revizionistl a neptatel spole¢nosti.

12.2.1 Pouceni z minulosti

Hlavnim prostfedkem normalizacni strategie bylo neustalé opakovani figury pouceni
z minulosti. Tim se mél vybudovat kolektivni étos normalizované spole¢nosti. Ideovou
osou normaliza¢niho narativu byla konstrukce stfetu revoluce s rozvratnou
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kontrarevoluci. Za tim i¢elem bylo tieba vyprodukovat co nejvice konsenzudlnich obrazti
spolecnosti, které by vytvofili obecny pocit sdileni a participace. Zatimco vétSina
spoleCnosti byla vynucenym zptisobem vedena k pasivité, tak postavy a protagonisté
normalizacnich filma vystupuji az prili§ aktivné, ¢imz divaktim, ktefi se maji se svymi
hrdiny tendenci ztotoziiovat, poskytuji iluzi podileni se na spolecenském déni. Umberto
Eco hovoti o tom, Ze uspokojovani lidské schopnosti piredvidat néjaky d¢j, dava divakovi
pocit radosti a Gtéchy.

Poznamka

Vsichni konzumuji stejny piibeh, ktery se promitd do redlnych socialnich aktivit jedinct
a je zivym predmétem a tématem ke konverzaci.

V takto vSeobecné pfijimaném a sdileném piibéhu popularnich televiznich serialt se
zavazna spolecenska témata jako unifikace spolecnosti, nomenklaturni klientelismus,
obcanska rezignace nebo ideologické hry netematizuji.

Tim vytvareji normaliza¢ni filmy a seridly iluzi, kterd umoznuje unik z reality kamsi
jinam.

Takova byla hlavni funkce popularnich a masivné sledovanych serialti jako: Zena za
pultem, Nejmladsi z rodu Hamrt, Chalupafi, My vSichni $kolou povinni, Okres na
Severu, Dynastie Novaki, InZenyrskd Odyssea, Synové a dcery Jakuba Sklafe,
Nemocnice na kraji mésta, Sanitka, Zkousky z dospélosti, Muz na radnici aj.

12.3Major Zeman

Patrné ikonickym piikladem normalizacni relecture historie a spolecnosti je seridlovy
cyklus 30 piipadi majora Zemana (Jifi Sequens, 1974-1978), ktery reinterpretuje
ceskoslovenské déjiny v historickém obdobi od r. 1945 do r. 1973.

12.3.1 Pfipad Babice

Babickému piipadu se v Sequensove sérii dostane pozornosti hned dvakrat. Zajimavé na
tom je, ze jde hned o dvoji revizi reinterpretace kolektivizace ¢eského venkova. SyZet
dilu Vrah se skryva v poli, ktery se Babickému pfipadu vénuje, je prosty. V obci Planice
nechtéji bratii Masinové vstoupit do druzstva. V rozporu s historickou realitou jsou bratii
vykresleni jako nepfatelé stitu s vazbami na tfidni nepfitele nejhorsiho zrna jako je
katolicky knéz a dalsi soukromi rolnici — kulaci. Ti pod vedenim Ladislava Malého
zosnuji atentat na mistni funkciondfe MNV. Nasledné piipad vySetfuje statecny
a charakterni major Zeman. Cely piibéh je postaven na emociondlnim vyobrazeni
prohnanosti a zakefnosti atentatnikii a soucasné Cestnosti, Cistot¢ a odvaze majora
Zemana, ktery jejich pikle rozkryva. Vesnici obchazi strach a lidé davaji na zakladé
strachu pfednost bohosluzbé pted schiizi Mistniho ndrodniho vyboru. Emo¢ni tlak snimku
je srdceryvny. Ve druhém zpracovani pfipadu z pera vyznamného spisovatele Jana
Prochazky, ktery se zne pfili§ zfejmych divodl pfidal na stranu normalizatorti, se
charakterni major Zeman Vv dile nazvaném Stvanice stiva obéti oGerfiovaci kampang
vedené pomylenymi revizionisty manipulujicimi historickou realitou. Major Zeman
a jeho charakterni nadiizeny plukovnik Kalina ¢eli vSemu opét statecné a neohrozZen¢,
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I kdyz s velkou bolesti, ale védomim, Ze pravda (ta komunisticka, za kterou jsou ochotni
polozZit Zivot) stejné zvitézi. V této vife dokonce plukovnik Kalina nakonec zemie na
infarkt.

Pfitom v redlu byla celd akce namifend proti soukromym rolnikiim a katolickym knézim
(tfi knézi, Jan Bula, FrantiSek Pafil a Vaclav Drbola byli odsouzeni a popraveni)
pravdépodobné zinscenovana StB nebo byla soukromou akci L. Malého. Vime, ze do
Malého skupiny se infiltroval distojnik StB Marecek a operoval v ni na zdklad¢ zamért
a planu svych nadfizenych. V souvislosti s touto kauzou bylo odsouzeno celkem 107 lidi
a 11 z nich bylo popraveno. Ve snimku je odsouzen jen planicky knéz a ten je pozdéji
propustén.

12.3.2 Pouceni z krizového vyvoje

Jednotlivé dily Majora Zemana jsou doslova ideologickym obrazovym doprovodem
k doktrinalni programové brozuie Pouceni z krizového vyvoje (dokument schvaleny
Ustiednim vyborem KSC 10. prosince 1970), kterou strana reinterpretovala udélosti
Prazského jara a demokratizacni procesy jako symptomy krizového vyvoje a definovala
ptic¢iny krize. V dile nazvaném Studna dokonce pomocnik VB Mastalik doslova cituje
text z této ideové smérnice. Spolecnost byla systematicky vedena k lidové moudrosti
typu: Hlavné, Ze jsme zdravi a bud'me radi, ze jsme radi. Spolecenska pasivita se stdva
sdilenym spolecenskym statkem a dobrem. Jeji nejviditeln&j$i reprezentaci je tzv.
Anticharta, pod kterou se podepsala témét veskera kulturni fronta.

Poznamka
Nejviditeln€jsi reprezentaci spoleCenské pasivity je tzv. Anticharta, pod kterou se
podepsala témét veskera kulturni fronta.

Kontrolni otazky

1. Jak se vyvijel ¢eskoslovensky filmovy primysl po r. 1945?

2. Co charakterizuje kulturni politiku po r. 1948?

3. Vysvétlete kritéria, co znamena pouceni z krizového vyvoje.

4. 'V ¢em mizeme spatiovat hlavni rysy normalizace?

5. Vysvétlete okolnosti tzv. Babického ptipadu, a to jakym zplsobem byl
reinterpretovan ve dvou verzich 30 pfipadii majora Zemana.

Souhrn

Po vélce si stat uvédomoval, Ze moderni doba je stale vice zavisld na tom, kdo a jakym
zpusobem drzi masova média. Z obavy, aby nedoslo k dal§imu ovladnuti filmového
primyslu cizi mocnosti, se vlada rozhodla ke zndrodnéni filmového primyslu jiz v r.
1945. Tim se vytvoftila Zivna plida pro centralizaci a monopolizaci tohoto odvétvi, kterou
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po r. 1948 dokonale vyuzila komunistickd moc. Film se stal prostfedkem indoktrinace
a prevychovy spolecnosti pod taktovkou zdanovovské kulturni politiky. Veskera filmova
tvorba méla slouzit propagand¢ a vychové, coz bylo bedlivé kontrolovano. Diky tomu se
cely proces vyroby filmi znaén¢ zbyrokratizoval, ale také schematizoval
a zideologizoval. Cely proces doprovazely také velmi zdsadni Cistky a kritériem moznosti
tvotit se stala ideologicka uvédomélost tviirc. Vysledkem byl jak Upadek kvality
a Cetnosti produkce, tak také upadek zajmu divaka. Ideologizace zasahla vSechny filmové
zanry, které mély slouzit reinterpretaci historie, vyobrazeni tiidniho boje, zdirazinovani
déjinné Ulohy délnictva a pozdé€ji boji proti revizionismu, nepratelim a Skidcim
spolecnosti za ucelem normalizace pomért. Film a filmova tvorba se stal doslova
anestetickym prosttedkem umociiujicim pasivni akceptaci pomérii a neochotu se
angazovat. Za tim Ucelem slouzily S neobycejnym tUspéchem a citovym piilnutim mas
pfedevSim seridly. Patrné nejprogramovéjsim serialem, ktery v duchu ideologické
piirucky KSC Pouceni z krizového vyvoje, byl Sequenstv serial 30 piipadii majora
Zemana. Nicmén¢ ideologicky stejn¢ efektivné plsobily také seridly Jaroslava Dietla,
které pomahaly vytvaret iluzi participace na spoleCenském déni, spole¢ensky konsenzus
na étosu normalizované spolecnosti a soucasné vytésiovat realitu nasilné unifikace
spole¢nosti, nomenklaturniho klientelismu, obcanské rezignace a ideologickych her
mocnych.
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